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Resumo

A arquitetura cenografica como criadora de espagos ¢ considerada uma manifestacdo espacial através da arte,
mostrando os processos de (re) criacdo e interpretacio do espaco. Entre os aspectos da cenografia estdo os
cenarios de videoclipes que, por sua vez, sao idealizados e projetados para atingir um objetivo estipulado dentro
de um tempo de tela. Este artigo apresenta um resumo da pesquisa feita pelas autoras em 2020, que teve como
objeto os cenarios de videoclipes (MVs) do grupo sul-coreano BTS, e que procurou analisar como a arquitetura
cenografica contribui para a compreensio das mensagens transmitidas pelos videoclipes desse grupo. Para isso foi
necessario elaborar um estudo conceitual da arquitetura como obra de arte e também abordar os conceitos de
arquitetura efémera e arquitetura cenografica. Posteriormente, para a preparacdo da analise pretendida, definiu-se
variaveis a serem aplicadas em todos os cenarios. Foram analisados 29 Videos Musicais durante o perfodo de 2013
2 2019. Ao final da pesquisa, chegou-se a conclusio de que ¢ possivel que a cenografia contribua para a mensagem
dos videoclipes, demonstrando a importincia da mensagem artistica por meio da interpretacdo espacial.
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Abstract

Scenographic architecture as a creator of spaces is considered a spatial manifestation through art, showing the processes of (re) creation
and interpretation of space. Among the aspects of the scenography are the video clip scenarios, which, in turn, are conceived and designed
to achieve a stipulated objective within a given screen time. This article presents a summary of the research carried out by the authors in
2020, which had as its object the video clips (MVs) of the South Korean group BTS, and who tried to analyze how the scenographic
architecture contributes to the understanding of the messages conveyed by this group's video clips. For that, it was necessary to elaborate
a conceptnal study of architecture as a work of art and also to approach the concepts of ephemeral architecture and scenic architecture.
Subsequently, to prepare the intended analysis, variables to be applied in all scenarios were defined. Twenty-nine Music 1 ideos were
analyzed during the period from 2013 to 2019. At the end of the research, it was concluded that it is possible that the scenography
contributes to the message of video clips, demonstrating the importance of the artistic message through spatial interpretation.
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1. INTRODUCAO

De acordo com Mantovanni (1989) e Cohen (2007), a cenografia que tem sua
origem no teatro, vem ao longo dos anos se adaptando as novas realidades e abrangendo
novos mercados. Essas mudangas, que provém do avanco tecnoldgico, tém acompanhado a
sociedade de consumo e as transformagoes nela ocorridas, cada vez mais presa pela excitacio
do momento em busca de novidades aceleradas e comunicacdo sensorial agucada.

Da mesma forma que a arquitetura cenografica, a arquitetura efémera ¢
caracterizada como uma constru¢io em que o tempo se sobrepde ao espago, podendo ser
desmontavel, de curta duracio e com passagem rapida pelo espago onde a obra foi construida.
Ambas as areas possuem carater transitorio, ou seja, sio criadas sabendo que terdo um fim e
utilizam-se de elementos similares, muitas vezes com o mesmo objetivo de conceituar e definir
através do estimulo de sensacoes e reflexGes, os materiais, espagos e formas, aproximando
ainda mais as duas 4reas em estudo (MONASTERIO, 2006).

A cenografia ¢ um elemento visual fundamental que compde espetaculos de varias
linguagens artisticas como filmes, novelas, séries de entretenimento, teatro, danga, shows e
também, videos musicais. O papel da arquitetura cenografica através da (re) criacio e (re)
concepcao espacial despertam no observador as emogdes por meio da arte. Assim, a criagao de
cenarios expressa um processo criativo projetual com intuito de passar uma mensagem nas
cenas para o espectador. Esses cenarios sdo capazes de criar e influenciar as percepgdes do ser
humano sobre o espago.

Explorando o segmento da arquitetura cenografica, o presente trabalho ¢ referente
aos cenarios nos videos musicais (MVs) do grupo sul-coreano BTS, no qual a arquitetura é o
pano de fundo da histéria narrada. Buscou analisar os cenarios dos videos musicais através de
variaveis arquitetonicas pré estabelecidas, a saber, caracteristica arquitetonica, composico,
mobilidrio, materiais, cor/luz, particularidades, imagem arquitetonica, e a conexdo do video
musical (MV) com a musica.

Dessa forma, buscou-se investigar de que maneira a arquitetura cenografica
contribui para a compreensao da mensagem no que se refere aos videos musicais do BTS,
explorando os processos criativos e diretrizes projetuais em cada video.

Considerando-se o exposto, essa pesquisa trabalhou com a hipdtese de que a
arquitetura cenografica tem importancia na divulgacio da mensagem artistica e pessoal do
grupo BTS, onde isso se reflete nos cenarios dos videos musicais, utilizando-se a arquitetura
como conceito fundamental na mensagem do grupo.

2. ARQUITETURA ENQUANTO OBRA DE ARTE

O desenvolvimento da criatividade, da expressio das emogoes e dos estimulos
sensiveis evidenciam o papel importante da arte como forma da aprendizagem do
conhecimento nas atividades humanas.

Os dicionarios etimolégicos apresentam o conceito arte como originario do latim,
significando talento, saber, habilidade (em sentidos geral e moral); aquilo em que se aplica
talento; profissdo, mister; arte, ciéncia; conhecimentos técnicos, teoria, corpo de doutrinas,
sistema, arte (MACHADO, 1989). Desse modo, pode-se resumir a arte como um oficio;
profissio; talento; dom.

A arte ¢ considerada como expressao primordial do ser humano. Dessa forma,



presente nas cavernas em formas de pinturas, quando o homem ainda nio tinha dominio
completo da linguagem e da escrita. Assim, o anseio de se expressar a criatividade humana ¢é
fundamental na compreensio do valor apresentado na Histéria, e catarse emocional da
sociedade. Segundo Jung (1920) a arte ¢ a expressao mais pura que ha para a demonstragao do
inconsciente de cada um. E a liberdade de expressao; ¢ sensibilidade, criatividade, ¢ vida.

A necessidade de se expressar e representar certezas e incertezas ¢ inerente a
existéncia do ser humano. A arte ¢ como importante ferramenta pois viabiliza o vinculo social
e autoconhecimento.

Independente do significado atribuido ao objeto e a inten¢do que o artista teve ao
materializar o mesmo, cada obra de arte adquire vida prépria, vale por si mesma, e pode ser
interpretada e sentida diferentemente, de acordo com a personalidade, a formagao e o contexto
cultural e histérico de quem a aprecia. (PINTO; MEIRELES, CAMBOTAS, 2006). Assim,
evidencia a subjetividade presente na atividade artistica.

A arte se expressa por meio de muitas linguagens, e de acordo com a defini¢ao
criada por Riccioto Canudo no livto Manifesto das Sete Artes, podem-se identificar os
principais tipos de arte: 1* Arte — Musica (som); 2* Arte — Artes cénicas (movimento); 3* Arte —
Pintura (cor); 4* Arte - Escultura (volume); 5* Arte — Arquitetura (espaco); 6" Arte - Literatura
(palavra); 7* Arte — Cinema (Audiovisual); Artes que foram acrescentadas na proposta pelo
manifesto: 8. Arte - Fotografia (imagem); 9. Arte - Histéria em quadrinhos (cor, palavra,
imagem); 10.* Arte - Videogames (elementos de outras artes); 11.* Arte - Digital (artes graficas
computadorizadas 2D, 3D e programacao).

Segundo a proposta do arquiteto e ilustrador Frederico Babina a arquitetura esta
impregnada de arte. Assim, pintura, escultura e arquitetura se complementam, conversam entre
si. Assim, nao dando para realizar uma separa¢ao entre o que é cada uma, pois conectadas pela
inspiracao e sensagoes, sao capazes de despertar entusiasmo na sociedade.

Do estudo feito para uma definigdo de Arquitetura, de Architectura in Nuce de Bruno
Zevi, pode-se dizer da arquitetura como a arte dos vaos espaciais, dos volumes delimitados, das
sequéncias dinamicas de espagos pluridimensionais e pluri perspectivados em que se exprime
fisica e espiritualmente a vida das associagoes humanas, e se afirma o impeto criativo do
arquiteto. E o espaco interno como um fenémeno peculiar da arquitetura, que a define e se
ajusta aos conteudos sociais, aos instrumentos técnicos e aos valores expressivos em cada grau,
da poesia a prosa, do belo ao feio. Desse modo, o espago interno é o lugar onde se aplicam e
se qualificam todas as manifestagées da arquitetura. (ZEVI, 1990)

Dessa maneira, o espago arquitetonico se interliga com o espago da arte. O
arquiteto ¢ responsavel pela criagdo do ambiente construido para o ser humano, e nesse espago
construido a funcionalidade e estética sintetizam a experiéncia dos usuarios do projeto, antes
de tudo, é uma obra de arte. Segundo o tedrico Semper (2004) assinala, que a palavra parede
como vestimenta, manto, de modo que a policromia (em arquitetura) tem sua origem no
conceito de vestimenta cobrindo a obra. Assim, percebe-se que as esferas artistica e
arquitetonica se interpretam, expressam e demonstram uma relagao unica.

3. ARQUITETURA EFEMERA

Da origem etimoldgica da palavra grega efémero (ephémeros = que dura pouco,
que ¢é passageiro), pode-se compreender por efémero tudo que tem fungao transitoria,
passageira, segundo Kronenburg (1998). Dessa forma, aplicando-se o conceito na arquitetura, é
um projeto arquitetonico que resulta no produto temporario, com a finalidade de atingir um



determinado objetivo.

Assim, pressupoe uma temporalidade na qual a criagdo possui um tempo proposto
de destruicdo. Uma arquitetura com partido original podendo ser desmontavel, de curta
duragdao, com passagem rapida pelo espaco onde a obra foi construida. Uma constru¢ao que o
tempo sobrepoe ao espaco. O questionamento levantado por Carnide (2012) é evidente para
elaboragao deste trabalho: “Como definir algo efémero se nada é eternor”. Dessa forma, nota-
se que essa interrogativa questiona e instiga aos espectadores das obras o valor atribuido as
mesmas, libertando-os de um conceito fechado e estatico. Onde o efémero ¢ definido a partir
da sensibilidade de quem admira a obra arquitetonica.

A arquitetura acompanhou todo esse processo de transformacao e foi sendo
adaptada a essas novas formas da sociedade, sendo considerada por “mutante”
(ALBUQUERQUE, 2013). Partindo do pressuposto que a arquitetura tem como fungao
ofrganizar o espa¢o para o homem e como o homem nao ¢ eterno, logo entendemos que toda
arquitetura pode ser efémera (CARNIDE, 2012).

Desse modo, nota-se sua ocorréncia numa retrospectiva historica, destacando-se
alguns pontos importantes na concepe¢ao da arquitetura efémera e sua modificacio no decorrer
dos anos. Sobre a Antiguidade, nao existe muita documentacao a respeito, ja que a arquitetura
egipcia, a grega e a romana sao evidenciadas pelas construgdes monumentais e o intuito de
continuidade. O Ateneu, erguido por Ptolomeu II do Egito, em um pavilhio que foi
construido para a celebracio de um banquete: no seu interior, o pavilhdo era cercado por
cortinas purpuras, exceto pelos espagcos entre as colunas, adornadas com peles de
extraordinaria variedade e beleza (STUDNICZKA, 1914).

Na Renascenga a arquitetura efémera alcangou magnitude. Arcos do triunfo, por
exemplo, usados em casamentos, celebragdes e como marco de visitas entre outras cidades,
como ¢é o caso do arco triunfal na Pont Nitre-Dame para a entrada de Charles IX em Paris em
1571 (ALDRETE, 1999). As festas barrocas, final do século XVI, apresentavam estruturas
projetadas, arranjos de flores, espagos reservados para dangas e iluminacées diferenciadas na
realizagao desses eventos. Como por exemplo, o arquiteto, artista e cendgrafo Bernini que se
destacou por produzir obras marcantes na época. (AVILA, Affonso. 1980)

Segundo o artigo “The Great Exhibition”de Picard, 2009, na contemporaneidade
foram realizadas exposicoes em cidades de todo o mundo para promover a arte, a ciéncia e as
inovagdes, onde eram construidos pavilhoes e obras projetadas de forma passageira até a
conclusio da exposiciao. Oportunidade de apresentar ideias e usar do espago como laboratério
criativo para testar inovagoes. Dessa forma, outros exemplos de arquitetura efémera é o
Palacio de Cristal (1851) que foi projetado para a primeira exposi¢io mundial por Joseph
Paxton, construido com estruturas de ferro e vidro. Ademais, exposi¢oes como o Pavilhio
alemao de Ludwig Mies Van Der Rohe, também conhecido como Pavilhdo Barcelona (1929) e
o Pavilhao dos Estados Unidos sob a forma de uma cipula geodésica de Buckminster Fuller
(1967).

Segundo Kamimura (2010) no inicio de 1960, a no¢ao de uma construgio
arquitetonica moével transformou a visio de mundo que o ser humano tinha, e qualquer lugar
no planeta passou a ser acessivel a todos e todo espago podera ser habitacao. Exemplos como
“L’Architecture Mobile” de Yona Friedman (1958) e a “Plug-in-City” do grupo Archigram (1964).
A arquitetura acompanhou todo esse processo de transformagio e foi sendo adaptada a essas
novas formas da sociedade, sendo considerada por “mutante” (ALBUQUERQUE, 2013). A
arquitetura é efémera devido a sua eventualidade. E fundamental analisar a distincio das obras
arquitetonicas efémeras das construgoes temporarias, que mesmo apresentando o conceito de
durabilidade projetual, ndo possuem longevidade, devido a qualidade dos materiais usados no



projeto, a exemplo do adobe, gesso e papelao.

De acordo com a organizagdo de caridade sediada nos EUA, Architecture for
Humanity (Arquitetura para humanidade), dirigida a solugdes arquitetonicas para crises
humanitarias, a Arquitetura de Emergéncia ¢ uma arquitetura que busca atender, com solugdes
projetuais, solu¢oes imediatas as familias que sofreram com desastres, pds-catastrofes e
abandonos. Assim, notam-se primordialmente realizagdes projetuais que priorizam a saide, a
recuperagao emocional e o bem-estar do individuo que vai habitar o lar temporario. Dessa
forma, as propostas arquitetonicas necessitam de resposta rapida para sua execugao, seja por
uma obra tanto desmontavel quanto por materiais de construcoes leves, de facil construcio.
Como por exemplo tem-se a Casa de Papel de Ban (1995) que forneceu um lar temporario
para varias vitimas do terremoto de Kobe.

Desse modo, nota-se que toda arquitetura pode ser chamada de efémera. Porém,
ha obras mais efémeras do que outras e o que as distingue ¢, sobretudo, a consciéncia de um
tempo de vida pré-determinado. Uma obra efémera é aquela que nasce para motrer: o efémero
¢ algo que anuncia o seu proprio fim, renunciando ao futuro (CARNIDE, 2012). Quando
cita-se o tempo em fungdo da arquitetura, ¢ dificil de compreender que efemeridade ¢ essa,
pois até o tempo ¢ relativo para cada individuo.

4. ARQUITETURA CENOGRAFICA

Arquitetura Cenografica ¢ uma (re) construcao de espagos e (re) criacio de
sensagoes transmitidas por uma linguagem representativa, despertada pelas emogoes causadas
no observador através da arte. A origem etimoldgica da palavra grega cenografia (“skené” =
cena, abrigo rustico edificado na cena do teatro grego; e “grafien” = desenhar, pintar, colorir),
¢ a arte de representar em perspectiva, portanto, a arte do palco (BARY, 1998, p.242).

Atualmente, assim como a arquitetura efémera, a cenografia estd em constante
evolugdo, e para ambas, a criatividade, o estudo de jogos de volumes, as cores, a iluminagio e
as formas sdo pontos projetuais primordiais na elaboragdo do ambiente construido. Rodrigues
(2008) define a cenografia como manifestagio espacial que se encontra no meio entre
arquitetura e arte. Desse modo, ¢ fundamental se compreender a fun¢io do espago, e
interpretar e considerar as diferentes percepgoes sensoriais para o conhecimento do cendgrafo.
Assim, a histoéria é narrada através da interpretacio do espago arquitetonico, gerando um
sentimento de pertencimento a0 momento.

Segundo a publica¢ao de Appia (2000) A musica e a encenac¢ao “no volume e nas
formas do projeto cenografico sio necessarios para que o artista transmita as suas expressoes
diante do espago. O espago cenografico influenciando diretamente na agdo do artista”.

O papel da cenografia ndo deve ser visto como apenas uma decoragiao, ou na visao
artistica, como uma tela em branco, que ndo expressa uma visao. Também expressam uma
mensagem, carregam significados, um ideal, um proposito. Assim, “O conceito de cenografia
comega a ser trabalhado e em menos de 50 anos muda completamente. O cenario que antes
era s6 uma decoragdo, de repente comega a ter uma importancia muito grande” (MILLARE
apud CARDOSO, 2002, pg. 22).

Dentro da arquitetura cenografica, segundo Cohen (2007), existem 4 possibilidades
principais de intervengao. 1. Do palco (que agrega o teatro, 6pera, dangas e musica) (Imagem
1); 2. Da camara (que agrega televisio, cinema e publicidade); 3. Do espago sociocultural (que
agrega exposi¢ao de arte e carnaval); e 4. Do espago comercial (que agrega estandes, desfiles de
moda, vitrines, shows e eventos/festas (Imagem 2). Aprende-se cenografia agindo, reagindo,



interagindo, experimentando, propondo algo que vai nutrir um projeto. “O cendgrafo é um
artista e potencial colaborador” (COHEN, 2007, p.23).

Imagem 1- Intervencio cenografica: Do Palco de teatro por Dionisio
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Fonte: Classics Community & Education (2015)

Imagem 2- Intervenc¢io cenografica: Show BTS da Speak Yourself tour — Sdo Paulo

Fonte: Acervo das autoras (2019)

Na elaboragiao de um cenario, os elementos como espago, cot, luz, textura e som
sao fundamentais para o aprimoramento da percep¢ao humana no ambiente. A area de atuagido
do trabalho de um arquiteto cenografico era visto exclusivamente em ambientes televisivos,
como as montagens de cidades ficticias para filmagens de novelas, filmes ou seriados.

Assim, a area de atuacgio se tornava muito restrita. Porém, novos investimentos em
cultura abriram um novo leque para os profissionais. Hoje, sio possiveis areas de atuagdo da
cenografia, novelas, filmes, séries, desenhos animados, jogos online, festas, casamentos,
festivais, eventos, shows e videos musicais.

5. VIDEO MUSICAL

Segundo o filésofo e pesquisador da reavaliagdo das artes liberais Moller (2011),
um videoclipe, video musical ou Music Video (MV), antigamente chamado de clipe, é um
curta-metragem audiovisual, que integra uma musica com imagens e é produzido para fins
promocionais ou artisticos. No ano de 1894 surge o primeiro video musical, com os editores
Edward Marks e Joe Stern para promover a cangao “Ihe Little Lost Child’, que utilizava apenas
uma camera e uma lanterna magica na produgao. Isso se tornou o primeiro passo na
popularizagao do entretenimento, o video musical.

A partir da década de 20 do século XX, o surgimento do cinema sonoro e a



popularizagao do karaoké impulsionaram ainda mais o interesse do publico nesse tipo de
entretenimento. Nos anos 80, artistas como Michael Jackson e Madonna reinventaram o
conceito de MVs, investindo em cenarios estruturados, mais elaborados, artisticos e
valorizando ainda mais a questao dos efeitos luminosos no roteiro, como pode-se notar em
“Thriller”, “Billie Jean” e “Like a prayer’. Com a globalizacdo, o surgimento de novos meios de
comunicacao e a midia social no século XXI, a Internet desempenhou um papel fundamental
na circulagao das imagens e videos instantaneos, dessa forma gerando um novo consumidor,
um novo publico. Assim, “sizes” e plataformas que realizam essa coletanea de videos, como o
“Youtube”, criado em 2005, exercem influéncia no contetdo da produgao e da divulgacio.

6. 0 GRUPO BTS - FORMAGAO E TRAJETORIA

O recorte tematico foi feito sobre o grupo sul-coreano Bangtan Sonyeondan (em

hangul ZEFAEER " também conhecidos oficialmente pela sigla BTS, Bangtan Boys ou

Bulletproof Boy Scouts, que pela traducao significa escoteiros/garotos a prova de balas. Desse
modo, a proposta do grupo ¢ proteger pensamentos e¢ valores da nova geracdo contra o
preconceito que fere como uma bala, nio se contentando com a realidade atual e, por sua vez,
abrem a porta para alcangar o crescimento musical.

Bang Si-Hyuk, o fundador da empresa BigHit Entertainment (Musica & Artista
para curar) decidiu criar em 2010 um grupo originalmente de rap. Composto por Kim
Namjoon, Kim Seokjin, Min Yoongi, Jung Hoseok, Park Jimin, Kim Tachyung e Jeon
Jungkook. Foi fundado no dia 13 de junho de 2013 (Imagem 3).

Imagem 3- A capa da revista Time aponta BTS como "“lideres da préxima geracao”

Fonte: Time, Current & Breaking News National and World Updates (2018)

6.1. Videos musicais do grupo BTS

As escolhas artisticas e arquitetonicas tomadas na produgiao dos MVs do grupo
BTS retratam a histéria contada através das letras das mdusicas. O espago arquitetonico
correlacionado com a arte musical. Assim, o grupo utiliza o recurso arquitetonico dos MVs
para divulgar as musicas e a arte (Imagens 4 e 5).

Desse modo, a analise dos Videos Musicais se baseia na contagem de visualizagoes
da plataforma do Youtube e pré selecionados com maior variedade e presenca de elementos
arquitetonicos no espago. Assim, foram analisados os MVs pelas variantes pré estabelecidas
(analise pela predominancia e aparéncia do que é mostrado nos videos) feitos pelo grupo ao
longo de 7 anos, no periodo de 2013 a 2020, sendo este o recorte cronolégico. Optou-se
separar os solos dos membros do grupo BTS no ano de 2016, assim evidenciando tanto o



trabalho em grupo quanto o trabalho individual. Assim, ao todo foram analisados 29 videos
musicais.

7. ANALISE ARQUITETONICA DOS CENARIOS

As analises que foram realizadas em todos os MVs pré selecionados sao aplicados
do mesmo modo em cada video estudado. Desse modo, levando em consideracio cada cenario
analisado, os quadros foram elaborados interligando os MVs (Videos musicais) separados pelo
ano de lancamento com as variaveis analiticas propostas. Assim, as oito variantes
arquitetonicas definidas para a pesquisa serdo vistas a seguir.

7.1. Variantes arquitetonicas

A Caracteristica Arquiteténica predominante nas cenas escolhidas do video
musical que é representado. Apresentando assim, a Funcionalista que propoe um ambiente que
a forma segue a fungio, espacos com um proposito; a Naturalista que por sua vez propoe um
espaco mais voltado ao natural, seja tanto natural urbano quanto natural paisagistico; a
Historicista que representa um estilo de resgate ao passado, com estilos arquitetonicos
marcados no tempo historico.

A Composi¢io Arquitetdnica do ambiente é referente ao arranjo formal das
cenas mostradas nos MVs, como por exemplo, a simetria, o ordenamento e o equilibrio.

O Mobiliario mais utilizado nos videos do grupo BTS, seja tanto por um
ambiente composto por mesas, cadeiras, abajur e espelhos, por exemplo, quanto por ambientes
mais clean que nao apresentam nenhum mobilidrio no cenario.

Os Materiais evidentes e predominantes no espago. Dessa forma, materiais como:
Concreto, cimento, vidro, ferro, madeira e estofados.

A Cor/Luz ¢ formada pelo contexto de escalas e familias de cores mais usadas e
repetidas em cada video musical. Como por exemplo as escalas de preto, azul e verde.

As Particularidades dos MVs siao os detalhes do contexto, produgdo e cenarios
estudados. Sdo os detalhes ditos especiais para a analise.

A Imagem Arquiteténica dos ambientes apresentados, que foram divididos em
dois modelos, o modelo real e o modelo de cenario. Nota-se um espago ja existente, sem
muitas interferéncias e um espago modificado e ordenado, construido para tal finalidade,
respectivamente.

A Conexiao do cenario com o video musical. Dessa forma, evidenciando a
compreensao da mensagem apresentada no video com as cenas criadas.



Abaixo tem-se um dos quadros realizados pelas autoras no recorte temporal
Foi adotado para todos os anos do periodo definido o mesmo

2018-2020 (Quadro 1).

procedimento.
Quadro 1 — MVs analisados dentro das variaveis arquitetonicas
VARIAVEIS ANALITICAS - 2018 a 2020
Ano 2018 2019
Video Musical = p ) Love Airplanept.2  IDOL BoywithLuv 1 iohts ON Oficial
Caracteristica Historicista Historicista  Historicista  Historicista Funcionalista  Naturalista
Arquitetonica
Composigio Simetria Simetria Simetria Simetria Simetria Simetria
Arquiteténica Ordenamento Ordenamento Ordenamento Ordenamento Ordenamento Ordenamento
Equilibrio Equilibrio Equilibrio Equilibrio Equilibrio Equilibrio
Mobiliario Mesa, cadeiras, Mesas, Mesa, Mesa, Cadeiras, teldo Cadeiras
quadro, abajur, cadeiras, cadeiras, sofa, cadeiras, sofa
espelho abajur quadro
Piano
Materiais Concreto, Madeira Cimento, Ferro, madeira Cimento, Madeira
cimento, ferro, ferro, vidro madeira
madeira
Cor / Luz Escala de preto, Escalade Supercolorido Escala de Escalade Escala de cinza,
azul, verde, preto, verde preto, azul, preto,azule marrom, azul
rosa, roxo rosa verde
Amarelo Vermelho
Marrom Amarelo,
vermelho
Particularidades Todos os Vitrais, portas  Influéncia Cinema, Cinema Referéncia de
materiais em com arco, africana, placas filmes
tons persiana Hanok sinalizagio,
envelhecidos, postes,
escultura,
brinquedos
Imagem Cenario Cenario Cenario Cenario Real Cenario / Real
Arquiteténica
Conexio do Sim Sim Sim Sim Sim Sim

cenario com o
Video Musical

Fonte: Big Hit Entertainment — Autoras (2020)

2020

Black Swan
Official

Historicista

Simetria
Ordenamento
Equilibrio

Cadeiras, espelho

Concreto,
cimento, madeira

Materiais nobres
espelho

Escala de cinza,
marrom, azul

Bronze

Art Déco —
Formas
geométricas
estampas, florais,
formas estilizadas

Real -
Los Angeles
Theater Broadway

Sim




7.2. A importancia do cenario dos MVS do BTS na compreensio da mensagem

A seguir tem-se como as variaveis analiticas foram traduzidas percentualmente em
relagao aos conjuntos de MVs selecionados na pesquisa. A elaboragao dos graficos evidencia as
propostas levantadas pelo BTS na produ¢ao dos MVs de 2013 até 2020.

Considerando as caracteristicas arquitetonicas nos Videos Musicais pré-
selecionados do grupo BTS, estes apresentam na sua maioria, onze videos, caracterizados
como Funcionalista (37,93%). Nota-se que Naturalista e Historicista apresentaram a mesma
porcentagem (31,03%) com nove videos musicais cada. O que pode-se concluir um equilibrio
entre elas.

Com relagdo a composi¢ido arquitetdnica, predominante nos Videos Musicais
pré-selecionados do grupo BTS, apresenta na sua maioria, vinte e seis videos, caracteristicas
simétricas, ordenadas e equilibradas (89,66%) no arranjo formal dos videos. Nota-se que
desequilibrio presente nos MVs apresenta apenas (10,34%) com trés videos musicais.

Considerando o mobilidrio nos Videos Musicais pré-selecionados do grupo BTS,
estes apresentam em ordem de utiliza¢do o grupo de: Cadeira (68,97%), Mesa (48,28%), Abajur
(44,43%) e Sofa (31,03%). Nota-se que Banco (3,15%) e nenhum mobiliario (6,90%)
apresentam a minoria na utilizacao da criagao das cenas nos MVs.

Considerando os materiais nos Videos Musicais pré-selecionados do grupo BTS,
estes apresentam na sua maioria, as caracteristicas visuais de: Cimento (82,76%), Concreto
(51,72%), Ferro (48,28%) e Madeira (41, 38%). Nota-se que o material de revestimento menos
utilizado nos MVs foi o de Textura estofado (3,45%) em apenas um video apresentado.

Com relagdo as escalas de cores predominantes nos Videos Musicais pré-
selecionados do grupo BTS, apresenta na sua maioria, a escala de cinza, tons de marrom e azul
(17,24%), em seguida com Escala de cinza (10,34%). Nota-se que a escala de preto, azul e
verde, presente em dois MVs, possui a menor parte da utilizagdo das cores (6,90%). Porém,
vale ressaltar a variante Outros (34,48%) sio muitos elementos que nio se repetem, entao
nota-se uma identidade prépria para o préprio MV. E o MV que tém aquela informacio
especifica de cores.

Com relagio as particularidades predominantes nos Videos Musicais pré-
selecionados do grupo BTS apresenta na sua maioria, Grafitagem e Efeitos visuais, ambos com
(17,24%), em seguida Contéiner que aparece com 10,34%. Nota-se o restante das variaveis
possuem a menor parte da utilizagio nos MVs. Porém, vale ressaltar a variante Outros
(75,85%) sao muitos elementos que nio se repetem, entao nota-se uma identidade propria para
o préprio MV. E o MV que tém aquela particularidade especifica.

Com relagao as imagens arquitetonicas predominantes criadas nos Videos Musicais
pré-selecionados do grupo BTS apresenta na sua maioria, imagens arquitetonicas projetadas,
criadas. Cenarios pensados para atender aquele objetivo especifico da mensagem (48,28%).
Nota-se que a diferenga porcentual entre imagem arquitetonica Real (27,59%) e imagem
arquitetonica presente em ambas as cenas (24,14%) nao é muito grande.



7. 3. Analise da conexao dos cenarios dos MVS com a letra da musica

Grafico 01- Variavel arquitetonica — Conexao cenario

Conexao cenario
- 3“_ Sim 28 96,55%
Néo 1 3,45%
29 100,00%

Fonte: Editado pela autora. 2020.

A partir dos dados pesquisados, nota-se que existe uma conexao dos cenarios
dos MVs com letras das musicas (Grafico 01). Reforcando a mensagem que ¢ passada pela

musica (96,55%). Desse modo, apenas um video musical nao apresenta conexao direta da
cenografia e da musica (3,45%).



8. CONCLUSAO

Esta pesquisa teve como proposito principal a analise dos cenarios arquitetonicos
dos MVs (Videos Musicais) do grupo BTS, e apés todo o desenvolvimento do trabalho
notam-se as seguintes conclusoes:

No tocante as caracteristicas arquitetonicas dos cenarios dos videos musicais
pré-selecionados é notério um equilibrio percentual existente na producio dos mesmos, no
qual a diferenca entre Funcionalista, Historicista e Naturalista é quase a mesma. Dessa forma,
na maioria dos casos estudados a caracteristica arquitetonica esta interligada diretamente com a
intengao passada através da letra da musica.

Em relacio a composi¢ao arquitetonica dos cenarios nos espagos determinados ¢
evidenciado na maioria dos MVs do grupo BTS uma centralidade cenografica, dessa forma
mostrando mais ordem e simetria no arranjo formal estudado, e assim chamando a atengao
para a arquitetura ao decorrer da narrativa musical.

Quanto ao mobiliario, existe uma utiliza¢ao recorrente de alguns moveis em MVs
mais antigos, e na maioria dos cenarios analisados a utilizacao de cadeiras, mesas, abajur e sofa
estao presentes em quase todos os MVs. Desse modo, na minoria dos MV's a nao utilizagao de
mobiliario esta correlacionada com a intenc¢ao de evidenciar o espago selecionado na produgao
do video musical.

No tocante aos materiais de construcao e revestimento dos ambientes mostrados
nos videos, constatou-se a utilizacio de cimento, concreto e ferro na maioria dos MVs.
Nota-se que esses materiais ja estdo presentes nos espagos arquitetonicos quando se trata de
espagos ja existentes, e nao cenarios montados.

Em relagdo as cores nos cenarios dos videos musicais notou-se que existe uma
mudang¢a de abordagem nos mesmos, na sua maioria com tons mais frios na escala de cinza,
marrom e azul. Contudo, ainda assim existem MVs com a presen¢a de muitas cores, vibrantes
e chamativas. E dessa forma, percebe-se que os MVs apresentam uma identidade visual
especifica no que se diz respeito as cores usadas. Entende-se a ocorréncia de uma unica escala
de cores que corresponde a um determinado video musical, tornando-o diferente de toda
producio ja realizada. Ademais, referente as particularidades nos cenarios dos MVs, notou-se
frequente a utilizacio da grafitagem e efeitos digitais. Porém, vale ressaltar que sao muitos
elementos que nao se repetem nos videos, entdo nota-se como uma identidade prépria para
determinado MV. Entende-se que é o video musical que apresenta aquela particularidade
especifica.

No item que diz respeito a imagem arquitetonica dos videos, a maioria
corresponde a cenarios criados e construidos para aquela finalidade unica, na narrativa musical,
em relacdo ao projeto arquitetonico, ressaltando o trabalho projetual que antecede o
langamento dos MVs. No que entende-se em relagio a analise feita na pesquisa que
demonstrou que existe conexdo da cenografia presente com os videos musicais. Algumas
interpretagdes espaciais referentes aos cenarios foram mais diretas com a letra da musica, ja
outros cenarios sao interligados metaforicamente.

Dessa forma, conclui-se que a hipotese inicial da compreensao da musica
reforcada a partir da arquitetura realmente acontece nos MVs analisados. Existe uma forte
ligacao da letra com o cenario, e assim o cenario esta contribuindo para a compressao maior
das mensagens. Evidencia-se a arquitetura como pano de fundo dos videos musicais do grupo
BTS, validando a hipétese de que a arquitetura cenografica tem importancia na divulgacao da
mensagem artistica e pessoal do grupo.
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