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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade estudar o grande desafio do Direito Autoral, no presente
século, em equilibrar a légica do direito privado, estabelecida para a lucratividade, com a
sistemdtica publica, orientada pelo interesse social de participacdo de todos na vida cultural.
De forma clara, pretende harmonizar o principio constitucional da funcdo da propriedade,
com as peculiaridades proprias do direito autoral. Com o advento das novas tecnologias da
informacao, urge ao Estado atuar na moderagao do instituto juridico, observando a dignidade
moral do autor. O advento da digitalizacdo impde a adogdo de um novo paradigma; exige uma
profunda releitura do Direito Autoral, que era visto, anteriormente, como necessario aos
custos da reproduc¢do e a circulacdo de obras literarias. Em suma, o presente estudo analisa o
principio da fungao social da propriedade intelectual na era das novas tecnologias.

Palavras-chave: direito autoral, propriedade intelectual, funcdo social, Creative Commons.



ABSTRACT

This thesis seeks to demonstrate that the great challenge of Copyright in the present century,
to balance the logic of private law, established to profitability, with systematic public, guided
by the social interest of participation of all in cultural life. Clearly, to approximate the
function of the constitutional principle of property, with the peculiarities of the copyright.
With the advent of new information technology, urges the State to act in moderating the legal
institution, observing the moral dignity of the author. The advent of scanning requires the
adoption of a new paradigm, requires a thorough reinterpretation of copyright law, which was
seen previously as necessary for the costs of reproduction and circulation of literary works. In
summary, this study examines the principle of the social function of intellectual property in
the age of new technologies.

Keywords: copyright, intellectual property, social function, Creative Commons.
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INTRODUCAO

Desde a Constituicao de 88, um dos pontos mais estudados refere-se a fungao social da
propriedade rural e da propriedade urbana. Contudo, poucos foram os avangos no que se
refere o aspecto funcional da propriedade intelectual, limitando o tema as restri¢des relativas
aos direitos autorais em geral. Diante de tal perfil doutrinério, este trabalho propde o estudo
deste carater constitucional da propriedade, colaborando para o enriquecimento do debate
sobre o tema.

No presente século, a situagdo das novas tecnologias de troca de informagdes exigem
do Direito Autoral a fung¢ao de equilibrar, dois interesses, aparentemente conflitantes em sua
natureza, o privado e o publico, procurando ndo menosprezar qualquer dos interesses. Diante
desta perspectiva, levanta-se neste trabalho a seguinte problematica: como conciliar, na Era
das Tecnologias de Troca de Informacgdo de massa, a nivel global, a l6gica do direito privado,
fundada, sobretudo, para a lucratividade do individuo, com o interesse publico, orientado para
a participagao de todos na vida cultural?

E indubitavel que o sistema capitalista volta-se para a lucratividade, no qual o
crescimento econdmico individual geraria um crescimento social indireto, deixando a margem
0 incentivo a propagacao de ideias e conhecimentos que contribuiriam de forma mais eficaz e
direta ao crescimento da sociedade como um todo. Ressalta-se também que mesmo interesses
privados devem ser tolhidos quando interferem no direito de outrem, pois esta logica original
a constitucionaliza¢do da fung¢do social da propriedade.

Tal embate de direitos fica mais clara ao observar a Declaracao Universal dos Direitos
Humanos (1948, art. XXVII, incisos 1° e 2°), que dispde sobre os direitos do homem, em
participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar do
progresso cientifico e de seus beneficios, assim como também dispde sobre o direito a
protecdo dos interesses morais e materiais decorrentes de qualquer producdo cientifica,
literaria ou artistica, da qual seja autor.

De modo a ndo colaborar com os extremos da questdo, procurando sempre um
equilibrio de direitos, seria sim possivel a coexisténcia desses dois interesses antagonicos,
que, historicamente, sofreram iniameros confrontos. A pretendida conciliacdo entre interesse
publico e privado, sem duvida, serd o grande paradigma na maioria dos sistemas juridicos,

uma tensdo cada vez mais impulsionada pela rede mundial de computadores, uma arma,
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simultaneamente, para defesa do interesse social, mas também corruptora do interesse
individual.

Uma das grandes pedras fundamentais do Direito Autoral ¢ o incentivo ao livre
pensamento criatividade dos autores, forma pela qual o pensamento humano individual
colabora para o desenvolvimento do pensamento coletivo. Porem, as restrigdes feitas pelo
Direito Autoral atual apresentam uma rigidez legal pra a divulgagdo desse pensamento, uma
barreira a propagacao do pensamento do individuo, como também uma melhor defesa da obra
criada, revelando um sistema arcaico, at¢ mesmo comparada ao momento da inquisi¢ao
catolica, no qual a informacdo veiculada a massa social ¢ selecionada pelos detentores do
poder econdomico/politico.

As legislagdes autorais, em diversos casos, ja ndo representam a melhor maneira de
incentivar o desenvolvimento da criatividade. Na Era Digital, a rigidez do copyright torna-se
vetusta, anacronica. A mitigagdo desse rigor ¢ uma das principais questdes analisadas na
presente monografia.

Outro ponto que corrobora com uma nova abordagem do Direito Autoral consiste na
protecao no meio de circulacao das obras, este fator que colaborou em muito na criagao do
proprio direito autoral tinha como fungdo atender aos interesses dos distribuidores e editores
das obras, do que os idealizadores das mesmas. Através da Internet a distribui¢do de obras e
ideias ndo necessita mas de terceiros que as tratem como mercadorias, podendo o autor
publica-la da forma que achar conveniente.

Diante da atual e indesejavel convergéncia patrimonialista do Direito Autoral, que se
inclina para aspectos meramente comerciais, o0 Ex-ministro da Cultura, Gilberto Gil aderiu ao
projeto do Creative Commons, em seu mandato em 2003, uma adaptagdo do conceito de
software livre para a seara cultural. Um dos idealizadores do projeto, o advogado norte-
americano e professor de Direito da Universidade de Stanford, Lawrence Lessig, demonstrou
em varias de suas publicagdes que o Direito Autoral atual deixou de ser fomentador para se
tornar instrumento de obstru¢ao da cultura e de controle da criatividade.

A nova ideologia da “Cultura Livre”, nascida com o movimento de globalizagdo,
inaugurado com as novas tecnologias de comunicagdo, ndo recusa a licitude da propriedade
intelectual ou propaga a ndo-remuneragdo do autor pela obra criada e divulgada, mas propde o
combate o uso de obra de forma egocéntrica por grandes detentores de poder econdmico e/ou
politico que nao observam a sua func¢do social desta propriedade. Para Lessig (2004, p. 16),
Uma cultura livre ndo ¢ uma cultura sem propriedade, ou que o autor ndo ¢ retribuido pela sua

obra, isto seria anarquia, ndo liberdade.
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Gilberto Gil, percursos da ideia de Creative Commons no Brasil, chama a proposta de
“reforma agraria no campo da propriedade intelectual”, uma comparagdo que na época
alarmou muitos que vivem da propriedade imaterial, na verdade se mostrou coerente com o
almejado, pois da mesma forma que a propriedade agraria, a propriedade imaterial deve ser
usada ndo apenas visando o lucro, mas principalmente democratizando o conhecimento
necessario para evolucao da sociedade.

A presente monografia ¢ dividida em trés capitulos. No primeiro, faz-se uma analise
sobre a evolucdo historica do Direito Autoral, que apresenta os motivos para uma
especificagdo deste ramo do direito e os motivos dos grupos sociais, em cada época, para a
defesa do patrimonio intelectual. No segundo, defende-se a necessidade de um novo olhar
sobre os fundamentos que criaram e mantem o Direito Autoral, observando uma melhor
justica para com o autor e a sociedade, um novo centro de valores. No terceiro capitulo,
reflete-se a fungdo social da propriedade intelectual, tecendo-se criticas a timidez das
limitagdes previstas na vigente Lei de Direito Autoral (LDA-98) e melhor explorando o
conceito de funcdo social. Por fim, s3o enumeradas as principais conclusdes formuladas pelo

autor.
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CAPITULO 1 EVOLUCAO HISTORICA DO DIREITO AUTORAL

A avaliagdo historica de qualquer campo de Direito ndo € uma mera formalidade na
explana¢do de um trabalho académico, pois ¢ através da leitura do passado que podemos
construir e compreender o atual momento que vivemos. Para a devida compreensdo do Direito
Autoral durante seu periodo de transformacao pelos avancos tecnoldgicos, ¢ necessario nao
perder de vista como este foi desenvolvido ao longo da historia e entender suas diferentes
fases de aplicag@o e construgao.

A principio, temos como primeira base legislativa que versava sobre a matéria o Ato
de Direito de Copia (Copyright Act), lei especifica que vigorou na Inglaterra, durante o
reinado da Rainha Ana, em 1710. Porem, ndo se pode dizer que esta foi a primeira
normatizacdo que versava sobre os direitos autorais, pois tal direito sempre foi requerido
moralmente pelo autor da criagdo intelectual, ou seja, em todos os periodos da existéncia
humana o individuo sempre defendeu o seu reconhecimento como criador de algo, mesmo
que apenas para uma satisfagao pessoal.

Pode-se dizer que mesmo nos periodos antigos, existia um Direito costumeiro,
contudo ndo positivado sobre Direito Autoral, pois ja havia sangdes morais aos plagiadores
desde a Antiguidade greco-latina, que sofriam repudio publico, desonra e desqualificagdo nos
meios intelectuais’. No periodo romano, aqueles que praticavam abertamente a pratica do
plagio eram mal vistos pela opinido publica, mas tal repudio era limitado a esfera moral, sem
qualquer sancdo prevista para esta violacdo de direitos. Importante ressaltar este fato, pois
demonstra a falta de caracterizagdo do Direito sobre a Obra, pois para os romanos ndo havia
qualquer direito a ser tutelado por algo imaterial, como a simples ideia.

Outra grande diferenca na ideia na concepc¢do do direito autoral ¢ a possibilidade na
Antiguidade da venda sobre a autoria da obra, pelo qual o individuo adquirente passaria a ter
além dos direitos patrimoniais, direitos também sobre a criacdo da obra, podendo transferi-la
ou ceder a qualquer um, a qualquer tempo, dependendo exclusivamente de sua vontade. Tal
possibilidade a claramente vedada pela legislacdo atual, podendo apenas ser transferido o
direito patrimonial da obra, sua exploragdo econdmica, sempre respeitando e mencionado o

real autor.

! MANSO, Eduardo J. Vieira. O que é Direito Autoral. 2. ed. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1992, p. 9.
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Vale conceituar o ato de plagio, que na origem etimoldgica da palavra vem do latim
plagiu, que significa obliquo, indireto, astucioso. Tal termo era usado na Roma Antiga para
aquele que apanhava escravos ou vendia homens livres como escravos. O termo foi usado
pela primeira vez no campo literario através de uma metafora criada pelo poeta Marcial, que,
no século I, comparou o roubo de versos de suas poesias pelo rival Fidentino a uma crianga
que tivesse caido nas mios de um sequestrador’. A partir deste fato, o vocabulo passou a ser
usado como conceito do ato de apropriacao de qualquer forma de expressao do intelecto, sem
a devida mengao ao real autor da ideia original.

Observando o periodo Antigo, em relacdo a atual conjuntura legislativa, entende-se
que os direitos morais do autor sempre foram respeitados, mesmo que apenas em nivel social.
Assim, como outros direitos humanos, a exemplo do direito a vida, este evoluiu, ndo podendo
mais ser cedido por qualquer tipo de pecunia, devendo ser tutelado mesmo que contra a
vontade do individuo.

Esta evolugdo, assim como em outros institutos do direito, ndo ocorre
equivocadamente, sem antes ocorrer certo sistema de criagdao. Primeiro, temos a ocorréncia de
um fato novo, em geral uma mudancga social, por vezes em decorréncia de uma inovagao
tecnologica, reformulando as situacdes faticas. A sociedade busca o ente estatal, a fim de
resolver questdes oriundas deste fato novo, uma necessidade que vai sendo cada vez mais
requerida. Esta necessidade social provoca o legislador para que assim, normatize ou inove a
norma, resguardando esta novidade social. Nesta mesma logica, progresso tecnologico coagiu
a tutela das obras intelectuais.

Os avangos da tecnologia sempre criaram a necessidade de novas modalidades de
protecao normativa, no qual a sistemdtica supramencionada nao permite a criacdo de uma
norma sem um prévio objeto a ser tutelado.

As origens mais palpéaveis da criagdo legal do Direito Autoral estdo concentradas no
século XV, com a inven¢ao da imprensa, um grande colaborador com a difusdo e reprodugdo
literaria. Antes da invengdo da imprensa mecanica pelo alemdo Johann Gutenberg (1398-
1468), podemos dizer que ndo existia grandes embates no meio juridico, sobre a matéria, ou
mesmo significativas problemadticas para os autores. A invencdo da imprensa provocou
grandes mudangas sociais, estimulando a alfabetizacdo das camadas baixas da sociedade,

mudando a forma de propagacao de ideias da a sociedade.

2 CHAVES, Anténio. Criador da obra intelectual. Sao Paulo: LTr, 1995, p. 40.
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Nao ¢ exagero afirmar que Gutenberg revolucionou o mundo, tornando possivel a
reproducdo de livros em quantidades, até entdo, inimaginadveis. As ideias e informagdes,
finalmente, puderam atingir divulgacdo em escala industrial. A disseminacdo do
conhecimento passou a ser o novo paradigma. O livro, que era raro e caro, foi se tornando
mais acessivel ao publico. A tecnologia permitiu a reprodutibilidade e, consequentemente, o
barateamento na produgio das obras’.

Tal foi a revolucao causada pela invengdo da imprensa que a Idade Média, periodo
marcado por alto indice de analfabetismo, a educagdo era vista pelo poder dominante como
poderoso instrumento de contestacdo aos valores estabelecidos. Sobre essa modificagdo
social, o historiador inglés Peter Burke, Professor de Historia Cultural da Universidade de

Cambridge, ressalta:

Apbs a invengdo da tipografia, escribas profissionais e contadores de historias orais
temeram que a prensa lhes fosse tomar o ganha-pdo. Para o clero, a tipografia
causou problemas porque o novo meio de comunicagcdo permitiu que gente comum
estudasse os textos religiosos por sua propria conta e ndo dependesse daquilo que as
autoridades lhes dissessem. Sapateiros, tintureiros, pedreiros e donas-de-casa, todos
alegaram o direito de interpretar as escrituras. Soberanos também se preocupavam
com o espetaculo da gente comum discutindo e criticando as agdes do governo,
especialmente depois que os jornais impressos vieram a luz no inicio do século 17 *.

Nesse momento historico, caracterizado pela exclusividade do saber pelos
monastérios, reservando o conhecimento aos mais elevados sociais, a escrita apresentava ser
uma fung¢do intensa e custosa ao criador, ou no caso dos monges, o simples ato de copiar.
Neste periodo existiam monastérios com exclusiva fun¢do de reproduzir obras literarias,
exercendo inclusive como meio de censura, determinando que obras deveriam ser preservadas

ou abolidas.

Sobre a grande colaboragdo dos monges copistas para a manuten¢do de obras

literarias, temos os comentarios do professor Bruno Jorge Hammes, sacerdote jesuita:

Na Idade Média, durante séculos, os monges, num trabalho dedicado e artistico,
transcreviam manuscritos para as suas bibliotecas. Tornaram-se, assim, grandes
beneméritos da cultura, conservando para o futuro uma riqueza cultura que, sem
isso, certamente se perderia’.

Assim, a criacdo da imprensa, modificou os interesses sobre o ato de escrever, em

geral, que ndo tinha finalidade lucrativa, no qual o autor produzia suas obras através de

> MORAES, Rodrigo. 4 fungdo social da propriedade intelectual na era das novas tecnologias. Monografia
(Especializagdo em Direito Autoral), Concurso Nacional de Monografias sobre Direitos Autorais, Ministério da
Cultura, 2009, p. 16.

4 BURKE, Peter. 4 explosdo da informagdo. Folha de S. Paulo, Caderno Mais!, Sao Paulo, 16 de julho de 2000.

> HAMMES, Bruno Jorge. O direito de propriedade intelectual. 3. ed. Sio Leopoldo (RS): Editora Unisinos:
2002, p. 20.
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colaboragdes de terceiros financiadores, pela simples paixdo ao conhecimento, os mecenas.
Com a invencdo de Gutenberg, o ato de reproducdo indevida de obras passou a existir em
larga escala, o que antes ocorria em escassos casos passou a ser uma tarefa facil e rentavel,
atingindo ndo apenas a moral do autor, mas também a esfera economica do mesmo e de seu
financiador. Ao ferir amplamente esses direitos, o legislador foi compelido a normatizar e

individualizar o Direito Autoral.

1.1 Os reais vencedores com o direito autoral

Mesmo com a necessidade de normatizagdo do direito autoral, necessitava quem as
pleiteasse, ficando esta posi¢do com os divulgadores das obras, a classe dos editores de obras
literarias, que possuiam poder econdmico e eram diretamente afetados pela comercializagao
de obras reproduzidas sem o consentimento prévio. As queixas que surgiram foram
formuladas exclusivamente por editores, ja que a classe dos autores ndo se manifestou sobre a
divulgacdo indevida de suas obras, considerando que seria mais vantajoso a divulgacdo de
suas ideias, ainda que por meios exclusos. Interessante comparacdo pode ser feita com o
Direto do Trabalho, também normatizado na época, mas por queixas dos trabalhadores, nao
pelos empregadores, denota-se que a classe dos escritores estava mais preocupada com a
divulgagdo de suas obras, mesmo que em detrimento de sua esfera econdmica, € em certo
ponto moral.

Os direitos inicialmente deferidos foram permissdes feitas aos editores, uma
sistematica similar ao aplicado para o Direito Industrial, ama forma de garantir uma justa
compensag¢ao pela divulgacao de obras, na forma de recebimento de royalties.

Para o jurista portugués José de Oliveira Ascensdo, “a ratio da tutela ndo foi proteger
a criacao intelectual, mas sim, desde o inicio, proteger os investimentos”6, o motivou a
normatizacdo do Direito Autoral ndo foi a violacdo a esfera moral, mas os prejuizos
econdmicos da ndo regulamentagdo do Direito Autoral. Nesse momento ainda ndo havia uma

total consciéncia autoral sobre os direitos morais de resguardam a dignidade do autor da obra.

6 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. 2. ed. Rio de Janeiro: Renovar, 1997, p. 4.



18

“Em geral, quem se beneficiava da protecdo eram os livreiros, ou seja, aqueles que investiam
e corriam os riscos econdmicos da iniciativa comercial”’, corrobora Marisa Gandelman.

Assim, com a invencdo da imprensa, houve uma modificagdo da propriedade
intelectual, o que antes era concebido como uma simples expressao do intelecto passou a ser
uma propriedade negociavel, um produto a ser comercializado.

Importante frisar que, por volta do século XVII, tanto editores como autores ainda ndo
eram titulares de qualquer direito. Apenas possuiam a certeza de que nao lhes seria imposta
concorréncia naquela atividade. Os editores utilizavam os pretextos “fama”, “notoriedade”,
“prestigio” e “reconhecimento”, proporcionados pela publicagdio de um livro, como
recompensa suficiente ao trabalho intelectual. Tempos depois, honrarias de tipo académico e
distingdes publicas ja ndo bastavam para satisfazer os autores.

Os privilégios adquiridos geralmente pelos impressores podiam ser simplificados
como uma espécie de permissdo, quase sempre temporaria e garantida pelo Estado, para que
somente eles pudessem publicar obras literarias. Esta medida inibia a concorréncia com outros
editores. Neste momento, o0 monopdlio real ndo permitia que nenhum outro individuo pudesse
imprimir ou vender a mesma obra protegida, faculdade reservada, com exclusividade, aquele
que fosse detentor do documento do privilégio estatal.

Em relagdo aos privilégios governamentais, eles serviam de poderoso instrumento de
censura prévia a publicacdo de géneros proibidos, que pudessem ofender valores morais e
religiosos considerados pelo Estado. No Antigo Regime, estado absolutista, a censura,
impeditiva do direito a livre manifestacdo do pensamento, estava atrelada aos privilégios. O
registro era obrigatdrio porque, através dele, a Coroa britanica exercia censura prévia de
textos considerados contrarios ao regime. O registro era, portanto, um mecanismo camuflado
de controle da imprensa.

Houve, contudo, um momento em que tal regime comegou a ser fortemente criticado e
combatido. Entre as reagdes, cresceu a reproducdo ndo autorizada. Com a ascensdo de uma
nova classe social, a burguesia, trazendo o triunfo do liberalismo econdmico e politico, os
privilégios comecaram a ser contestados. O monopodlio em favor de grupos editoriais foi
submetido a severo inconformismo e, finalmente, abolido.

Os ingleses sdo os precursores da legislacdo autoral. A primeira lei especifica que se
tem conhecimento, vigorando na Inglaterra, a partir de 1710, no periodo da Rainha Ana

(Statute of Anne), denominada de Copyright Act (Ato do Direito da Copia em livre tradugao).

" GANDELMAN, Marisa. Poder e conhecimento na economia global. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2004, p 61.
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O Estatuto previa prazo de protegdo de 21 anos para os livros ja publicados, e de 14,
renovaveis pelo mesmo periodo, para os ainda ndo publicados.

Originalmente a expressao copyright significava apenas o direito de copia, mas, nos
diais atuais, designa, de forma genérica, o sistema autoral nos paises de lingua inglesa. O
copyright surgiu “para encorajar a ciéncia e garantir a propriedade dos livros aqueles que sao
seus legitimos proprietarios [...], para encorajar os homens instituidos a compor e escrever
obras uteis”, mediante o reconhecimento de um direito exclusivo de reproducao sobre as
obras por eles criadas®.

O privilégio de impressdo ainda ndo protegia com eficacia os autores. Era bastante
comum a cessdo total dos direitos patrimoniais a editoras. O autor portugués Luiz Francisco

Rebello pontifica:

Com efeito, durante quase trés séculos, ou seja, até ao advento do século XVIII,
seria impréprio falar em direito de autor, pois a protecdo dispensada as obras
literarias tomava invariavelmente a forma de privilégio de que beneficiavam os
impressores e os editores e s6 muito excepcionalmente os autores’.

Na Revolucao Francesa, constata-se a o firmamento do Direito Autoral e, em 04 de
agosto de 1789, todos os privilégios de autores e editoras, que representavam um entrave a
liberdade econdémica defendida pelos burgueses, foram abolidos. Conforme ensinamento de
Luiz Francisco Rebello, “é conhecida a declaragao de Laboulaye: 'Falai de propriedade, todos
se inclinam; falai de privilégio, todos se revoltam. O primeiro titulo representa o que ha de
mais respeitavel, o direito; o segundo o que ha de mais abominavel, o monop6lio™”".

Enfraquecidos pela quebra do monopolio real, os livreiros utilizaram nova estratégia:
fizeram-se paladinos dos autores, com um discurso hipocrita e despistador. Pediram protecao
ndo mais para si, mas para os autores. Somente na aparéncia, pois o real objetivo era tentar
recuperar privilégios perdidos com a quebra do monopdlio. A intencdo era o regresso das
regalias de outrora. O intuito era por fim ao carater transitorio da comercializagdo exclusiva,
e, consequentemente, retornar a perpetuidade perdida.

Surgiu, entdo, a nogdo de propriedade literaria, substituindo o regime de privilégios. A
Franca revolucionaria reconheceu o Direito Autoral como propriedade, € ndo mais como mero
privilégio concedido pela Coroa. O Direito Autoral passou a ser encarado ndo como

consequéncia de uma questiondvel concessao do Estado (benevoléncia do soberano) ou de

¥ CHAVES, Anténio. Op. Cit., p. 43.

’ REBELLO, Luiz Francisco. Codigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos. 3. ed. Lisboa: Ancora Editora,
2002, p. 9.

10 Idem, Introdugdo ao Direito de Autor — Vol. 1, Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1994, p. 32.
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grupos econdomicos, mas como fruto da propria criacao intelectual: a mais sagrada, legitima e
indefesa das propriedades existentes, como dizia a Lei Chapelier.

Na Franga, duas leis foram aprovadas pela Assembleia Constituinte. A primeira, em
1791, limitou-se a consagrar o direito de representagdo, ou seja, restringiu a protecdo aos
autores teatrais. A segunda, em 1793, ampliou esse direito para todas as categorias de obras
existentes a época.

A visao da Revolugdo Francesa s6 reconhecia os direitos patrimoniais do autor. O
conteutdo moral somente comecou a despontar no século XIX, sendo construido pela
jurisprudéncia. O autor italiano Piola Caselli foi o autor da introdu¢do do direito moral no
texto da Convengdo de Berna (art. 6 bis), revisada em Roma, em 1928. Importante salientar
que a Convengao de Berna consiste no inicial e mais importante instrumento internacional
versando sobre Direito Autoral. Assinada na capital da Suiga, em 1886, ainda esta em vigor

nos dias atuais.

1.2 A Era das Novas Tecnologias

A evolucdo do Direito Autoral estd diretamente ligada as inovagdes tecnologicas,
conforme ressaltamos anteriormente. O ciberespago traz novos e inquietantes desafios. Sem
duvida, o surgimento da Internet supera o invento de Gutenberg em termos de repercussao
para as criagdes intelectuais. Surgida aproximadamente quinhentos anos apds a imprensa, a
rede mundial de computadores ¢ infinitamente mais poderosa. Com ela, inicia-se uma nova
fase na historia do Direito Autoral. A chamada Era Digital inaugura um novo paradigma: a
digitalizacdo, que rompe fronteiras, barateando os custos da circulagdo e reproducdo de
artefatos culturais''.

O jurista Fabio Konder Comparato adverte sobre a dificuldade de perceber qual o
verdadeiro sentido de um processo revolucionario para o futuro: “E essa a regra geral em
matéria de observacao historica. Somos todos, de certa forma, acometidos de hipermetropia:
quanto mais proximos nos encontramos dos fatos historicos, menos conseguimos enxerga-los

com nitidez”">.

" MORAES, Rodrigo. Op. Cit, p. 23
2 COMPARATO, Fabio Konder. 4 afirmagdo histérica dos direitos humanos. 3. ed. Sio Paulo: Saraiva, 2003,
p. 142.
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Ha quem defenda que o capitalismo, dotado de incrivel capacidade de mutabilidade,
consegue absorver qualquer inovacdo que venha a ameagd-lo. A industria fonografica, por
exemplo, vem buscando novas formas de negociar a venda de obras musicais, assim como
novas formas de gerenciamento e controle.

Assim, se faz necessario enfrentar a seguinte indagagao: a Internet acabarad com livros
impressos? Vale dizer que os novos formatos digitais ndo tornardo todos os anteriores
obsoletos. O formato fisico dos livros certamente sobrevivera na Era Digital. Alids, na historia
da cultura, a tese do “isso-vai-matar-aquilo” ¢ simplista demais. A invengdo da fotografia ndo
aboliu a pintura. O fonograma ndo eliminou as apresentagdes “ao vivo”. O videocassete nao
extinguiu o cinema, e este ndo aboliu o teatro. A Internet ndo tornou obsoletos os jornais
impressos. Umberto Eco comenta com peculiar nitidez: “os livros pertencem a essa classe de
instrumentos, que, uma vez inventados, ndo foram aprimorados porque ja estdo bons o

13 .
” Em suma, novos meios

bastante, como o martelo, a faca, a colher ou a tesoura.
tecnologicos costumam conviver com antigos. O mais adequado ¢ falar em convivéncia, e ndo
em mera substitui¢ao.

Assim como os livros nao desaparecerdo, o Direito Autoral também ndo acabara. Pelo
contrario, sera fortalecido, pois os bens imateriais adquirem lugar cada vez mais central na
presente Sociedade da Informacdo. Nao se pode pactuar com a Otica pessimista de que o
ciberespaco representa o fim do Direito Autoral. Mais uma vez, ¢ simplista e acritica essa
tese. Fala-se de revolucdo, mudanca, transicao, ¢ nao de fim, término, morte. Sem autor, a
indtstria da cultura, que movimenta bilhdes de dodlares em todo o mundo, certamente
acabaria. O criador ¢ a célula embrionaria dessa bilionaria atividade. O Direito Autoral, em
ultima analise, visa a proteger e incentivar o autor, que cria ¢ desenvolve cultura, possuindo,
portanto, importancia primordial no desenvolvimento da humanidade. Para o encorajamento
das criagdes intelectuais, € preciso, antes, encorajar o autor. Mas como encoraja-lo? Mais
adiante serdo devidamente analisadas outras fontes motivacionais além da remuneragao.

Em suma, o Direito Autoral ndo morrera. Ele estd em continua, permanente
transformagdo. Refuta-se, aqui, a corrente apocaliptica que dissemina uma tragédia inelutavel.
Ha motivos, sim, para preocupagdes, mas nao para panico geral ou pessimismo histérico. Esse
pressagio agourento ¢ rechacado no presente estudo. Sendo do autor e para o autor, o Direito
Autoral, no curso de sua historia, mostrou-se capaz de adaptar-se as novas tecnologias. A

protecao ¢ mutante. Foi assim no passado. Sera assim no futuro.

3 ECO, Umberto. O livro contra-ataca. Folha de S. Paulo. Caderno mais!, p. 8, 14 de dezembro de 2003.
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Teme-se, entretanto, que os beneficios econdmicos sejam reservados somente as
corporagdes, € ndo aos autores. E que os direitos morais continuem sendo desprestigiados em
relacdo a interesses econdmicos. A preocupagdo com as novas tecnologias privilegia, sem
sombra de duvida, o aspecto patrimonial. Em outras palavras: o ciberespaco representa grande
risco aos investimentos de poderosos grupos econdmicos.

A digitalizagdo ndo implode a edificagdo do Direito Autoral, mas impde novo
paradigma, profunda releitura. Antes, a prote¢ao legal era vista como necessaria aos custos da
reprodu¢dao e a circulagdo de obras. Com o gigantesco poder da Internet, torna-se
desnecessario o suporte fisico. O corpus misticum nao necessita mais do corpus mechanicum.
Metaforicamente, o verbo ndo precisa mais se fazer carne. Na digitalizagdo, o codigo bindrio,
composto de “zeros e uns”, substitui o mundo fisico. A desmaterializacao dos suportes gera
um barateamento na circulagdo de idéias, obrigando um novo olhar sobre o papel do Direito
Autoral, que, em suas primeiras leis, era justificado exatamente pelos custos da materializacao
e reproducgdo de obras. Como salienta John Perry Barlow, letrista do Grateful Dead, “the botle
was protected, no the wine”, ou seja, a garrafa era protegida, ndo o vinho'.

A Internet instiga uma profunda reflexdo sobre a funcdo social da propriedade
intelectual. Em se tratando de democratizagdo do acesso a cultura, o potencial das tecnologias
digitais ¢ enorme.

Ver-se-4, nos proximos capitulos, que essa proposta de inclusdo incomoda interesses

de poderosos grupos econdmicos.

“ BARLOW, John Perry. The Economy of Ideas — A Framework fo Patterns and Copyrights in the Digital Age.
Disponivel em: <http://www.eff.org/cafe/barlow.html>.
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CAPITULO 2 REPERSONALIZACAO DO DIREITO AUTORAL

O paradigma do Direito Autoral contemporaneo deve ser, também, antropocéntrico, ou
seja, deve considerar o homem como o centro dos interesses. O autor, antes de ser criador
intelectual, ¢ gente, pessoa humana. Sua dignidade deve ser priorizada e defendida tanto
quanto sua obra.

O Direito Autoral estd moldado em fungdo quase que exclusivamente de critérios de
rentabilidade, seguindo a l6gica do sistema capitalista que originou a necessidade do instituto
juridico. O Direito Autoral, desde sua primeira lei, em 1710, sempre priorizou o aspecto
monetario, em detrimento do elemento moral, por vezes até o ignorando. A prote¢do sempre
foi muito mais direcionada aos investimentos de grupos econdomicos do que ao autor (pessoa
humana). A tutela sempre esteve muito mais a servico dos direitos patrimoniais (leia-se
“dinheiro”) do que a servigo da vida e a satisfacdo moral do criador sobre a divulgacdo e uso
de sua obra'’.

O principio da dignidade da pessoa humana, disposto no art. 1°, III, da Constituigao,
que possui aplicabilidade direta, obriga a uma releitura da legislagdo autoral. Deve-se,
portanto, interpretar a Lei dos Direitos Autorais sob uma perspectiva Constitucional. A tutela
da dignidade da pessoa humana, ao ganhar projecdo constitucional, ilumina e direciona os
direitos morais do autor, nao mais deixando em segundo plano.

Nessa nova perspectiva, ¢ imprescindivel uma reconstru¢do profunda da disciplina
autoral. O autor contemporaneo deve ser um intelectual critico empenhado mais na defesa da
dignidade do autor do que na protegdo do patriménio de grupos econdmicos.'® Néo se pode
mais reduzir a disciplina autoral a meros padrdes monetarios, a meras operagdes comerciais.
Nao ¢ mais possivel desmerecer, desprestigiar ou ignorar o principio da dignidade da pessoa
humana, valor supremo do regime democratico.

Entretanto, na atualidade, legisladores de diversos paises persistem em priorizar o
aspecto patrimonial. A andlise dos direitos morais vem sendo renegada por muitos
doutrinadores. O abandono teérico demonstra o desprestigio do tema.

No Brasil, reclama-se muito da adulteracdo e dos valores cobrados pelo Escritério

Central de Arrecadacdo e Distribuicdo (ECAD), 6rgdo responsavel pela a arrecadacdo e

'S MORAES, Rodrigo. Op. Cit, p. 35.

' PINTO, Rodrigo Pévoa Braule. Lei de direitos autorais pequenos trechos, grandes problemas. Monografia
(P6s-Graduacao em Processo Legislativo) Centro de Formagdo, Treinamento e Aperfeicoamento, Camara dos
Deputados, Brasilia, 2009. p.17.
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distribuicdo dos direitos autorais das musicas aos seus autores. Entretanto, pouquissimo se
fala, por exemplo, do direito moral do artista plastico a integridade de suas obras. As
alteragdes a lei autoral visaram a proteger, fundamentalmente, aspectos comerciais, como por
exemplo, ao proibir a reproducgdo integral de um livro, em um s6 exemplar, para uso privado e
sem intuito de lucro (LDA-98, art. 46, II), o legislador visou a atender, primordialmente,
interesses de grupos editoriais.

A discussdo ¢, ainda, predominantemente, patrimonialista. O debate gira muito mais
em torno da prote¢ao de investimentos do que da dignidade do homem-criador, que € o centro
e o fim do Direito, o destinatario mor. Os direitos morais, que potencializam a dignidade da
pessoa humana, mantém-se, had tempos, a margem, como uma questdo secundaria, menor,
desinteressante, inoportuna.

Hé quem, na doutrina especializada, denuncie esse abandono legislativo e doutrinario
por que passam os direitos morais. O mestre portugués José de Oliveira Ascensdo prefere a

terminologia “direitos pessoais” em vez de “direitos morais”. Eis a sua prelegao:

Um observador desprevenido estranhara o extraordinario incremento da protecao do
autor que se tem verificado nos ultimos tempos. Nomeadamente na Comunidade
Europeia, depois de longos anos em que a matéria ndo foi objeto de atencéo, deu-se
na década de 90 uma escalada da prote¢do do autor. Foi seu lema a harmonizagao;
na realidade, o seu objetivo era simultaneamente levar aos mais altos niveis a
protecdo do autor. O autor ficarda surpreso. A Comunidade Européia ¢ uma
comunidade econdomica; a cultura ¢ a ultima das preocupagdes que manifesta. Por
que entdo este desvelo [cuidado] extremo pela tutela do autor? E a surpresa ainda
aumenta quando verificamos que, no mesmo diapasdo fundamental, os Estados
Unidos da América tém ampliado sucessivamente a prote¢do do autor, levando-a a
novos dominios. O movimento €, alids, universal no que respeita as na¢des mais
desenvolvidas. Afigurando-nos melhor, vemos que este movimento toca apenas o
lado patrimonial do direito de autor. De direitos pessoais praticamente nao se fala.
Os Estados Unidos da América aderiram a Convencdo de Berna, mas continuam
sem prever sequer a protegdo dos direitos pessoais ou “morais” de autor. A
Comunidade Europeia realiza o movimento de harmonizagido, mas adia sempre a
harmonizagio dos direitos pessoais, ndo obstante as grandes disparidades existentes
nesse dominio entre os seus membros: a Franga e o Reino Unido representam os
extremos. Na realidade, a protecdo que se realiza ndo ¢ a protecdo da criacdo
intelectual: ¢ a protecdo do investimento. (...) O que se contesta ndo €, porém, a
protecdo do investimento: é, sim, que essa protecdo se faga através do direito de
autor. O que esta mal ndo é a protecdo do investimento; ¢ a hipocrisia do discurso
autorall7ista contemporaneo. Invoca-se Beethoven, para tudo reverter afinal para Bill
Gates .

Clovis Bevilaqua, em 1896, ja afirmava que o aspecto moral ¢ mais digno que o

econdmico. In verbis: “este direito ‘autoral’ s6 poderd ser apreendido pelo aspecto

17 ASCENSAO, José Oliveira. Direito da Internet e da Sociedade da Informacdo. Rio de Janeiro: Forense, 2002,
p. 130-132.
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econdmico? Por tras do interesse econdmico ndo se abriga um outro, tanto ou mais digno de
protegdo juridica? Eu o creio firmemente™'.

Os pessimistas falam que o Direito Autoral agoniza em crise. Na verdade, o que esta
em crise ¢ a visdo patrimonialista, a Otica desumana que supervaloriza o dinheiro e
menospreza o homem-criador. Eis o importante questionamento que merece ser feito: o que
deve preponderar ¢ a logica patrimonialista ou a ldgica existencial? Em outras palavras: o
dinheiro ou a pessoa humana? O equilibrio desses dois valores ¢ um dos grandes desafios dos
autores contemporaneos.

Os direitos patrimoniais visam a satisfazer os meios de sobrevivéncia do criador
intelectual. Os direitos morais, por sua vez, visam a garantir as razdes de sua existéncia. Os
primeiros tém a ver com questdes pecunidrias’’. Os segundos, com questdes de ordem
extrapatrimonial. Os direitos morais t€m luz propria. Nascem com a criagdo da obra, enquanto
0s patrimoniais surgem a partir de uma comercializagdo posterior, que pode niao ocorrer, caso
o autor opte pelo ineditismo.

Em sintese, o presente mundo ¢ inteiramente voltado para aspectos economicos. O
Direito Autoral ndo poderia ficar de fora dessa logica capitalista. No show business tudo tem
um pre¢o. Mas o autor, ser humano que €, possui dignidade, e esta ndo pode ser confundida
com “um pre¢o”. O discurso aqui defendido ndo objetiva ser ingénuo ou meramente tedrico,
mas estar realmente comprometido com a realidade.

O Direito Autoral ¢ do autor e para o autor, que € o horizonte em relacao ao qual tudo
deve ser pensado. Assim como “o sdbado foi feito para o homem e ndo o homem para o
sabado”, o Direito Autoral existe em funcdo do autor, e ndo o contrario. O legislador patrio
(assim como varios outros de tradi¢do juridica latina), para reforcar a idéia de primazia dos
direitos morais, colocou-os, topograficamente, antes dos direitos patrimoniais. Assim como
fez o constituinte em relagdo aos direitos fundamentais (art. 5° da CF/98). O art. 22 da LDA-
98 diz: “Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou”. Essa

disposi¢do topologica reflete a ideologia do legislador nacional.

'8 BEVILAQUA, Clévis. Resumo das Li¢des de Legislagdo Comparada sobre o Direito Privado. 2. ed.. Recife:
Ed. José Luiz da Fonseca Magalhaes, 1896, p. 140.
' MORAES, Rodrigo. Op. Cit, p. 38.
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2.1 Do enquadramento da responsabilidade civil no direito autoral

Feitas tais colocagdes, vejamos agora, a titulo de explanacdo da matéria, onde se
enquadra a responsabilidade civil no direito autoral.

Sempre existira o dever de indenizar na violagdo o direito do autor em qualquer dos
seus aspectos, inclusive a indenizagdo por dano material, se o causador do dano obtiver
proveito econdmico com a obra do autor sem a sua autorizacdo ou participacao. A
indenizacdo por dano moral ficara evidente se a agressdo for contra os direitos morais do
autor.

Quanto ao dano moral, entendo ser ele presumido, isto ¢, decorre da simples violagao
de qualquer um daqueles direitos morais do autor enunciados no artigo 24 da lei autoral, ainda
que a violagdo ndo exponha o autor a nenhum sentimento de dor, vexame, sofrimento ou
humilha¢do®. O artigo 108 da Lei Autoral serve de suporte legal para essa conclusio ao
dispor sobre a utilizagdo, de obra intelectual, sem indicar ou anunciar, o0 nome do autor e do
intérprete, além de responder por danos morais, estd obrigado a divulgar identidade do
mesmo.

Assim, esta imposicao legal, além de garantir a indenizag¢@o pelo dano moral, pelo s6
fato de ter sido omitido o nome do autor da obra, a lei ainda impde sangdes acessorias ao
ofensor, destinadas a total reparagao do direito do autor em sua totalidade. A indicagdao do
nome do autor ¢ indispensavel ainda que a obra tenha sido cedida ao editor ou expositor,
porque, como ja enfatizado, cede-se a obra, cede-se o seu aproveitamento econdmico, mas
ndo a sua autoria.

Interessante observar o absurdo art. 667 do Codigo Civil de 1916, que previa em seu
caput sobre a permissdo a cessdo do direito do autor, de ligar o nome a todos os seus produtos
intelectuais. Nestes moldes, ja na época de sua promulgacdo, o cddigo foi tido como
retrogrado, ao permitir a cessao do direito a paternidade da obra. Vale dizer que o projeto
original de Clovis Bevilaqua proibia a cessdao desse elemento moral. Eis os comentarios de

Clovis Bevilaqua ao art. 667:

O que se contesta ¢ que o autor possa despojar-se dessa irradiagdo da sua
personalidade, que se manifesta vinculo indestrutivel entre o seu espirito ¢ a obra,
que ele criou. E contesta-se, ndo somente em nome da logica juridica, violentada por
essa construcdo, como, também, por motivos de ordem moral, que, alids, ndo

2 CAVALIERI FILHO, Sergio. O direito autoral e a responsabilidade civil. Revista Juris Poiesis. p.3-7.
Disponivel em http://www.estacio.br/graduacao/direito/revista/revistad/artigoS.htm. Acessado em 21 de
setembro de 2011.
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escaparam ao ilustre parlamentar brasileiro. Afastou-se, porém, pensando melhor
favorecer algum pobre diabo de talento, que consiga viver a custa da “vaidade”,
ridicula sem diivida, mas nfo injuridica do incapaz, que quer passar como autor. Ndo
sera injuridica essa vaidade, mas, igualmente, ndo deve o direito fomentar a
mistificagdo do publico®’.

2.2 As omissoes dos nomes dos autores

Hé tempos, a doutrina autoralista sustenta a tese de que, sem a devida protecao
econOmica ao autor, a criatividade ficara desestimulada, e o patrimdnio cultural das nagdes
sofrera, inevitavelmente, graves consequéncias. Esse tradicional ponto de vista sera
questionado e, cuidadosamente, posto em xeque.

E oportuno indagar se o dinheiro consiste na tnica fonte motivacional para a criagdo.
Existem outros meios instigadores além do econdmico? A Historia comprova que sim. Bem
antes da exclusividade conferida ao autor pelo advento do pioneiro Copyright Act, de 1710, ja
havia producado intelectual. Os artistas j& existiam e criavam. Seria absurdo, portanto, levantar
a premissa de que a possibilidade de lucro sempre foi (e continuara sendo) condigdo sine qua
non para o desenvolvimento da cultura. Em outras palavras: subestimar a motivacao intrinseca
do autor, considerando-a secundéria para o estimulo da criacdo intelectual, consiste em fuga
de uma analise sob multiplas perspectivas.

Marisa Gandelman afirma que, antes da protecdo conferida pelo copyright, a

humanidade ja possuia estimulo criativo, motivacao intrinseca:

Vamos tentar imaginar, por exemplo, a vida e o contexto em que foi criada a obra de
génios da musica como Bach, Mozart, Beethoven ¢ todos os outros grandes
compositores e artistas. Em primeiro lugar, como explicar a genialidade? Em
segundo lugar, serd que, em algum momento do processo criativo, serviu para eles
como estimulo o direito de propriedade e a compensagdo financeira da exploracio
comercial de suas obras?** [...] Ndo ha meios de se comprovar que o estagio de
desenvolvimento e progresso no qual nos encontramos hoje esta relacionado com a
existéncia de prémios e estimulo para quem cria, por meio da prote¢do juridica a
criagdo”.

O folclore brasileiro, que ainda sobrevive da tradi¢ao oral, ¢ um bom exemplo para

refutar a premissa reducionista em comento. Autores rurais anonimos, sem qualquer interesse

2 BEVILAQUA, Clovis. Codigo Civil Comentado. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora Livraria Francisco Alves,
1923, p. 203-204, v. I1I.

2GANDELMAN, Marisa, Op. Cit., p. 154.

ZIdem, ibidem. ..., p. 304.
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mercantil, criaram e continuam criando cang¢des simplesmente para aliviar o fardo do labor,
individual e coletivo, colaborando na construgio do patriménio imaterial da nagio™*.
Monteiro Lobato, na célebre obra literaria “Historia das Invengdes”, traz a personagem

Dona Benta comentando sobre a inquieta criatividade humana:

Os outros animais s6 inventaram para dois fins: garantir a alimentacdo e a morada.
Conseguindo isso, pararam. Parece que o espirito inventivo deles adormeceu. O
homem, n3o. Quanto mais inventa, mais quer inventar ¢ mais inventa. Nunca parou,
nem nunca parara. E a coisa vai com tamanha velocidade, que € impossivel prever o
que seremos daqui a alguns milhares de anos™.

Fernando Pessoa escreveu: “Deus quer. O homem sonha. A obra nasce”. Em se
tratando de obras literarias e artisticas, serd que esse sonho a que o ilustre poeta se refere ¢
meramente mercadologico, simples anseio de lucro? Ou serd que tais obras nascem per se? O
mesmo consagrado poeta portugués escreveu: ‘“Navegadores antigos tinham uma frase
gloriosa: "Navegar ¢ preciso; viver ndo ¢ preciso’. Quero para mim o espirito desta frase,
transformada a forma para a casar com o que eu sou: Viver ndo € necessario; o que ¢
necessario ¢ criar.”

Geralmente, a paixdo ¢ uma perene fonte motivacional para os artistas. O capitalismo,
contudo, tem a indesejavel mania de reduzir tudo a dinheiro. Tudo passa a ter,
necessariamente, uma correlagdo com interesses econdomicos. Nesse prisma, parece ser ledo
engano a crenca de que a protecao feita pelo sistema autoral ¢ imprescindivel para a existéncia
de sonhos criativos.

Nas artes plasticas, Vincent van Gogh (1853-1890) representa exemplo emblematico.
Sustentado financeiramente pelo irmao Theo, amargou sérias dificuldades econdmicas.
Durante toda a vida, s6 conseguiu vender um quadro: A Vinha Vermelha. Ao morrer, em face
de suicidio, deixou 700 obras sem comprador, que, tempos depois, foram hipervalorizadas no
mercado capitalista de belas artes. O periodo em que esteve doente foi criativamente fecundo,
de muita produgdo. Nao ¢ raro que o sofrimento seja também uma fonte motivacional para
artistas. As obras da fantastica pintora mexicana Frida Kahlo retratam com profundidade os
seus momentos de dor. Neste contexto, a arte ¢, também, um alento.

Ressalta-se que, tais comentarios ndo tem o conddo de valorizar a baixa condigdo
econdmica, ou ao sofrimento humana, mas com a finalidade de demonstrar que ¢ possivel
existir inventividade em condigdes econdmicas precarias. A historia da Musica Popular

Brasileira, por exemplo, ¢ abastada em compositores pobres em dinheiro e ricos em talento. O

*Idem, ibidem. ..., p. 45
3 LOBATO, Monteiro. Historia das Inven¢oes. 29 ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1995, p. 12.
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dinheiro, portanto, supervalorizado pelo ideal capitalista, ndo ¢ condi¢do sine qua non para a
produgio intelectual, sobretudo no mundo das artes™.

O saudoso médium mineiro Chico Xavier publicou mais de 400 livros psicografados,
traduzidos para diversas linguas, com vendagem superior a 25 milhdes de exemplares. E bom
lembrar que o maior difusor do Espiritismo no Brasil ndo se enriqueceu com a
comercializa¢do de suas obras, pois o lucro era destinado a entidades beneficentes. Sua fonte
motivacional ndo era diretamente econdmica, mas certamente minorar a dor humana.

Gilberto Gil comenta o mistério existente no ato de criar: “A ideia que eu tenho ¢ de
comunhio, ndo de poder. Nao ¢ meu o poder. Sou eu me aproximando do que pode, do Ser
que ¢ o poder de todas as coisas, do fazer e do criar” %/,

O processo de criagdo possui algo de divino, transcendental. Inimeras obras-primas
foram criadas por motivagdo religiosa, sem que os autores tivessem interesses pecuniarios.
Ainda hoje, para muitos, a arte continua ndo sendo necessariamente um meio negocial.

Vale a pena refletir o seguinte depoimento de Dona Benta feito a Pedrinho, em

“Historia das Invencdes”:

Os inventores, 0s pintores, 0s musicos suportam as maiores misérias, privam-se de
tudo, contanto que possam realizar a sua inven¢do, o seu quadro, a sua musica. E
acabam vencendo. [...] Seu destino é produzir invencdes e obras de arte, assim como
o destino duma roseira ¢ produzir rosas™.

Metaforicamente, pode-se dizer que a remuneracdo ao criador ¢ adubo indispensavel
para a fertilidade do solo cultural e tecnolégico? Ou serd que o terreno € fértil por si s6, sem
necessidade de fertilizantes legais? Etimologicamente, humano vem de “humus" (terra fértil).
Nessa perspectiva, o seu potencial criativo ndo estad necessariamente atrelado ao discurso

capitalista do sistema autoral®.

* VITALIS, Aline. 4 eficicia do direito autoral frente a sociedade de informacdo. Disponivel em
<http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2008/02/caderno-politicas-culturais-direitos-autorais.pdf.>
Acesso em: 28 de abril de 2008.

2 FONTELES, Bené. Giluminoso: a po.ética do Ser. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia; Sdo Paulo:
SESC, 1999, p. 137.

2 LOBATO, Monteiro. Op. Cit., p. 54-55.

¥ MORAES, Rodrigo. Op. Cit, p. 48
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2.3 Motivacao do autor, além da financeira

Hé tempos, a doutrina autoralista sustenta a tese de que, sem a devida protecao
econdmica ao autor, a criatividade ficard desestimulada, e o patriménio cultural das nagdes
sofrera, inevitavelmente, graves consequéncias. Esse tradicional ponto de vista sera
questionado e, cuidadosamente, posto em xeque.

E oportuno indagar se o dinheiro consiste na tnica fonte motivacional para a criagdo.
Existem outros meios instigadores além do econdmico? A Histéria comprova que sim. Bem
antes da exclusividade conferida ao autor pelo advento do pioneiro Copyright Act, de 1710, ja
havia produgao intelectual. Os artistas ja existiam e criavam. Seria absurdo, portanto, levantar
a premissa de que a possibilidade de lucro sempre foi (e continuara sendo) condigdo sine qua
non para o desenvolvimento da cultura. Em outras palavras: subestimar a motivacdo intrinseca
do autor, considerando-a secundéria para o estimulo da criacdo intelectual, consiste em fuga
de uma analise sob multiplas perspectivas.

Marisa Gandelman afirma que, antes da protecdo conferida pelo copyright, a

humanidade j& possuia estimulo criativo, motivacdo intrinseca:

Vamos tentar imaginar, por exemplo, a vida e o contexto em que foi criada a obra de
génios da musica como Bach, Mozart, Beethoven ¢ todos os outros grandes
compositores e artistas. Em primeiro lugar, como explicar a genialidade? Em
segundo lugar, serd que, em algum momento do processo criativo, serviu para eles
como estimulo o direito de propriedade e a compensacdo financeira da exploragdo
comercial de suas obras?®® [...] Ndo ha meios de se comprovar que o estagio de
desenvolvimento e progresso no qual nos encontramos hoje esta relacionado com a
existéncia de prémios e estimulo para quem cria, por meio da protegdo juridica a
criagio’’.

O folclore brasileiro, que ainda sobrevive da tradi¢do oral, ¢ um bom exemplo para
refutar a premissa reducionista em comento. Autores rurais andnimos, sem qualquer interesse
mercantil, criaram e continuam criando cangdes simplesmente para aliviar o fardo do labor,
individual e coletivo, colaborando na construgdo do patrimdnio imaterial da nagio’>.

Monteiro Lobato, na célebre obra literaria “Historia das Invengdes”, traz a personagem

Dona Benta comentando sobre a inquieta criatividade humana:

Os outros animais s6 inventaram para dois fins: garantir a alimentagdo e a morada.
Conseguindo isso, pararam. Parece que o espirito inventivo deles adormeceu. O
homem, ndo. Quanto mais inventa, mais quer inventar € mais inventa. Nunca parou,

GANDELMAN, Marisa, Op. Cit., p. 154.
'Idem, ibidem. ..., p. 304.
2 MORAES, Rodrigo. Op. Cit, p. 45
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nem nunca parara. E a coisa vai com tamanha velocidade, que ¢ impossivel prever o
que seremos daqui a alguns milhares de anos™.

Fernando Pessoa escreveu: “Deus quer. O homem sonha. A obra nasce”. Em se
tratando de obras literarias e artisticas, serd que esse sonho a que o ilustre poeta se refere ¢
meramente mercadologico, simples anseio de lucro? Ou sera que tais obras nascem per se? O
mesmo consagrado poeta portugués escreveu: ‘“Navegadores antigos tinham uma frase
gloriosa: "Navegar € preciso; viver nao ¢ preciso. Quero para mim o espirito desta frase,
transformada a forma para a casar com o que eu sou: Viver ndo € necessario; o que ¢
necessario ¢ criar.”

Geralmente, a paixdo ¢ uma perene fonte motivacional para os artistas. O capitalismo,
contudo, tem a indesejdvel mania de reduzir tudo a dinheiro. Tudo passa a ter,
necessariamente, uma correlagdo com interesses econdomicos. Nesse prisma, parece ser ledo
engano a crenga de que a protegdo feita pelo sistema autoral ¢ imprescindivel para a existéncia
de sonhos criativos.

Nas artes plasticas, Vincent van Gogh (1853-1890) representa exemplo emblematico.
Sustentado financeiramente pelo irmao Theo, amargou sérias dificuldades econdmicas.
Durante toda a vida, s6 conseguiu vender um quadro: A Vinha Vermelha. Ao morrer, em face
de suicidio, deixou 700 obras sem comprador, que, tempos depois, foram hipervalorizadas no
mercado capitalista de belas artes. O periodo em que esteve doente foi criativamente fecundo,
de muita produgdo. Nao ¢ raro que o sofrimento seja também uma fonte motivacional para
artistas. As obras da fantastica pintora mexicana Frida Kahlo retratam com profundidade os
seus momentos de dor. Neste contexto, a arte ¢, também, um alento.

Ressalta-se que, tais comentarios ndo tem o conddao de valorizar a baixa condigdo
econdmica, ou ao sofrimento humana, mas com a finalidade de demonstrar que ¢ possivel
existir inventividade em condi¢des econdmicas precarias. A historia da Musica Popular
Brasileira, por exemplo, ¢ abastada em compositores pobres em dinheiro e ricos em talento. O
dinheiro, portanto, supervalorizado pelo ideal capitalista, ndo ¢ condi¢do sine qua non para a
producio intelectual, sobretudo no mundo das artes™*.

O saudoso médium mineiro Chico Xavier publicou mais de 400 livros psicografados,
traduzidos para diversas linguas, com vendagem superior a 25 milhdes de exemplares. E bom

lembrar que o maior difusor do Espiritismo no Brasil ndo se enriqueceu com a

33 LOBATO, Monteiro. Historia das Inven¢oes. 29 ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1995, p. 12.

3 VITALIS, Aline. A eficicia do direito autoral frente & sociedade de informacdo. Disponivel em
<http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2008/02/caderno-politicas-culturais-direitos-autorais.pdf.>
Acesso em: 28 de abril de 2008.
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comercializa¢do de suas obras, pois o lucro era destinado a entidades beneficentes. Sua fonte
motivacional ndo era diretamente econdmica, mas certamente minorar a dor humana.

Gilberto Gil comenta o mistério existente no ato de criar: “A ideia que eu tenho ¢ de
comunhdo, ndo de poder. Nao ¢ meu o poder. Sou eu me aproximando do que pode, do Ser
que ¢ o poder de todas as coisas, do fazer e do criar” *°.

O processo de criagdo possui algo de divino, transcendental. Inimeras obras-primas
foram criadas por motivagdo religiosa, sem que os autores tivessem interesses pecuniarios.
Ainda hoje, para muitos, a arte continua nao sendo necessariamente um meio negocial.

Vale a pena refletir o seguinte depoimento de Dona Benta feito a Pedrinho, em

“Historia das Invengdes™:

Os inventores, 0s pintores, 0s musicos suportam as maiores misérias, privam-se de
tudo, contanto que possam realizar a sua inven¢do, o seu quadro, a sua musica. E
acabam vencendo. [...] Seu destino é produzir invencdes e obras de arte, assim como
o destino duma roseira ¢ produzir rosas™.

Metaforicamente, pode-se dizer que a remuneracdo ao criador ¢ adubo indispensavel
para a fertilidade do solo cultural e tecnolégico? Ou serd que o terreno € fértil por si s6, sem
necessidade de fertilizantes legais? Etimologicamente, humano vem de “humus" (terra fértil).
Nessa perspectiva, o seu potencial criativo ndo estd necessariamente atrelado ao discurso

capitalista do sistema autoral®’.

2.4 Configuraciao do dano moral ocasionado pela conduta do alienante

Seguramente, existem outras fontes motivacionais além da econdmica. Mas o autor
precisa de dinheiro para sobreviver. Afinal de contas, ele também tem contas a pagar. O
trabalho intelectual, portanto, deve ser retribuido em pecunia, sob pena de o autor ter de
encontrar outras fontes de renda e, consequentemente, sobrar menos tempo para a criagdo. Eis
o grande desafio: conciliar a fung¢do social da propriedade intelectual com a justa remuneragao
ao autor. Sim, a atividade intelectual precisa ser também remunerada. Infelizmente, a

sociedade brasileira, em geral, ainda ndo possui esse devido discernimento.

33 FONTELES, Bené. Giluminoso: a po.ética do Ser. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia; Sdo Paulo:
SESC, 1999, p. 137.

3 LOBATO, Monteiro. Op. Cit., p. 54-55.

7 MORAES, Rodrigo. Op. Cit, p. 48
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Um entrave para o devido pagamento ao autor, portanto, ¢ o preconceito que o
trabalho intelectual ainda encontra na sociedade contemporanea. Subsiste a conotacdo de que
autores sdo seres desocupados, preguicosos. E a pregui¢a ¢ ainda vista como um dos sete
pecados capitais. Ora, o simples fato de os autores, geralmente, trocarem a noite pelo dia, o
local e o horario de trabalho definidos por uma rotina laboral singular, descentralizada, ndo o
fazem desmerecedores de uma retribuicao econdmica.

Tal caracterizagdo ainda pode ser agravada através da novas tecnologias da
informacao, ferramentas de anélise da vida cotidiana e de relacionamento interpessoais, mas
que para uma parcela da sociedade, que ainda ndo integra efetivamente o movimento de
globalizacdo, sendo apenas “levada” por ele, sdo tidas como brincadeira ou um passatempo,
que nao deveria ser tratado como meio de subsisténcia.

A atividade intelectual precisa ser também remunerada. O criador precisa de tempo
livre para criar. Pensadores modernos, a exemplo de Domenico de Masi, denominam essa
especificidade da produgao intelectual de “6cio criativo™.

Chico Buarque explica a peculiaridade do processo de criagao:

Para mim, ao contrario do que pensam os outros, trabalhar ¢ quando estou quieto em
casa, escrevendo ou compondo, produzindo, criando. Engracado, quando acabam as
temporadas [de show] ai dizem que ndo estou fazendo nada. Pensam que, porque
nao apareco, estou parado. Mas ¢ ai que estou realmente trabalhando. Intensamente.
Até quando caminho, estou trabalhando, pensando®®.

Jodo Ubaldo Ribeiro analisa com ironia peculiar:

Dizem que, procurado para dar um parecer ou realizar um trabalho qualquer, Ruy
Barbosa, como acontece com muitos intelectuais, ndo costumava puxar o assunto do
pagamento. E contam que, depois de ver o marido explorado com frequéncia, a
mulher dele chamava o visitante para uma conversinha, na saida. Perguntavam se
tinham acertado alguma remuneragdo e, como a resposta era quase sempre negativa,
ela, delicadamente, pedia ao visitante que voltasse e combinasse um pagamento.

— O conselheiro come... — explicava ela.

Pois é, o conselheiro comia. E eu, apesar de ndo ser nem conselheiro nem Aguia de
Haia, também como. Mas creio que ha muita gente que acha que escritores, de modo
geral, ndo comem nem precisam de dinheiro ou tempo para nada [..T°. Nos,
brasileiros, costumamos conceber o trabalho intelectual ou artistico como algo que
devia ser pago pelo governo, ou qualquer coisa assim, ou entdo nao devia ser pago
de forma nenhuma [...]. Nao passa pela cabe¢a de ninguém, porque ¢ amigo do dono
da padaria, pedir-lhe fornecimento gratuito de pdo, bolo ou café. Mas, se a
mercadoria ndo ¢ propriamente fisica, pagar ¢ um absurdo, pois quem produz essas
coisas vive de brisa e, ao exigir retribui¢do, mostra-se um vil mercenario, que s
pensa em grana®’.

¥ ZAPPA, Regina. Chico Buarque: para todos. 4 ed. Rio de Janeiro: Relume Dumara: Prefeitura, 1999, p. 36
39 RIBEIRO, Joao Ubaldo. O conselheiro come. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000, p. 36/37.
“Idem, ibidem. ..., p. 44-47.
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Tom Z¢ vetou o uso de suas obras no desfile do estilista Ronaldo Fraga, na 17* edi¢do
do Sdo Paulo Fashion Week, ocorrido em 19 de junho de 2004. Exigiu R$ 30 mil para a
utilizagdo de suas musicas. O estilista ndo concordou. Tom Z¢ nao foi ao desfile, e as suas
cancdes nao foram executadas. O tropicalista, com simplicidade tipica de homem sertanejo,

explicou as razdes da exigéncia do pagamento pela utilizagdo de suas obras:

Cacilda Becker que me ajude: ndo posso dar de graca a unica coisa que tenho para
vender. Senti muita humilhagdo com esse episédio. Tenho 67 anos, € o assunto da
sobrevivéncia é tema de pensamento de grande parte dos meus dias, pois até hoje
ndo descobri ainda outro meio de ganhar a vida, de sustentar minha familia, de ter
dignidade e respeito proprio, a ndo ser vendendo o que faco. Ronaldo Fraga alega
que esta fazendo divulgagdo de minha obra. Divulgacdo, ¢ claro, é necessaria em
qualquer ramo. Ora, varias vezes comprei na loja de Ronaldo Fraga e sempre paguei
0 que comprei. Apresentei-me em programas de Serginho Groismann e de Ana
Maria Braga, por exemplo, usando roupas dele, nem por isso me considerando
divulgador visual da marca. Jamais me passou pela cabeca pedir abatimento, quando
da compra, porque estaria fazendo divulga¢do. Quanto mais, alegando que eu estava
me convertendo em passivo modelo da loja, argumentar que ele deveria me dar as
roupas de graga. Isso que estd acontecendo com a minha musica me deixa muito
humilhado. N2o sou uma vedete, mas imagine se Ana Paula Arosio, que ¢
naturalmente muitissimo divulgada pela Embratel, ndo recebesse um honrado
pagamento pelo seu trabalho. [..] Para estudantes, cineastas, dramaturgos,
encenadores, profissionais iniciantes, concedo uma média superior a dez
autorizagdes por més, abrindo mado de quaisquer direitos autorais, quando eles me
consultam para inserir minhas musicas em seus trabalhos. Em tais casos, estou
dialogando com a nova geracdo, ainda desprovida de recursos, e concedendo-lhe, na
minha medida, o que considero meu dever, um minimo de possibilidades*'.

Vale ressaltar que cada apresentacdo na 17* Edicdo da Sao Paulo Fashion Week
(SPFW), com duragdo maxima de 12 a 15 minutos, teve custos que variaram entre cinquenta a
trezentos mil reais, envolvendo o trabalho remunerado de diversos profissionais, tais como:
modelos, costureiras, cendgrafos, camareiras, gar¢cons, maquiadores, iluminadores, fotografos,
designers, segurancas, etc*’. Sendo assim, por que razdo Tom Z¢& deveria ficar de fora dos
lucros gerados por esse circuito de grifes comerciais? O inquieto artista ndo compactuou com
a disfarcada tentativa de enriquecimento ilicito.

O ministro Gilberto Gil, em seu discurso no langamento do Creative Commons,
durante o 5° Férum Internacional de Software Livre, em Porto Alegre, em 04 de junho de
2004, aplaudiu as vantagens trazidas pela digitalizagado, tais como o barateamento do custo na
producao e circulagdo de obras intelectuais e a democratizagao no acesso a cultura. Ao mesmo

tempo, mostrou-se apreensivo sobre o risco do ndo pagamento ao autor: “Como vamos ser

4 ZE, Tom. Isso que esta acontecendo me deixa muito humilhado. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, p. E3, 27 de
junho de 2()04.
2 Revista Epoca, p. 79, 14 de junho de 2004.
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pagos pelo trabalho que fazemos com nossas mentes? E, se ndo podemos ser pagos, o que
garante a continuagdo da criagdo e a distribuicdo de tal trabalho?” B,

Portanto, o autor precisa ser pago. O hodierno mundo capitalista faz essa exigéncia. A
repersonalizacao do Direito Autoral ndo nega a necessidade de pagamento. A sociedade como
um todo precisa compreender que trabalho intelectual ¢ também trabalho, merecendo justa

contraprestagao.

2.5 Necessaria reestruturac¢ao

A fim de atender a essa necessidade premente de buscar o equilibrio entre os interesses
do autor e a facilitagdo de acesso a cultura, foi elaborada a “Carta de Sdo Paulo pelo Acesso a
Bens Culturais”, fruto das discussdes promovidas durante o Seminario Direitos Autorais e
Acesso a Cultura, realizado pela Universidade de Sao Paulo, em agosto de 2008.

Nessa carta, académicos, artistas, escritores, professores, editores € membros da
sociedade civil tornam publico alguns consensos quanto a necessidade de reforma da Lei n.
9.610/98, atual Lei de Direitos Autorais, na inten¢do de adequa-la as novas tecnologias, como
por exemplo, a internet, e permitir usos educacionais e cientificos™*.

De forma direta e com linguagem simples, a Carta de Sao Paulo pelo Acesso a Bens
Culturais, aponta dez possiveis alteragdes na Lei de Direitos Autorais que visam adapta-la as
novas tecnologias, bem como favorecer o uso educacional e cientifico da obra intelectual.
Cabe destacar que a carta elimina a confusa expressdao “pequenos trechos” e sugere a
permissao para a reproducdo integral de obras intelectuais, sem intuito de lucro e para uso
privado.

Outras iniciativas também apontam para a necessidade da revisdo do normativo legal
que regulamenta os direitos autorais. A Associa¢ao Brasileira da Propriedade Intelectual —
ABPI aprovou a Resolugdo n. 67/2005, com a finalidade de sugerir alteracdes na legislacao de
direitos autorais, principalmente nas questdes relacionadas as limitagdes ao direito de autor,

substituindo o rol taxativo, constante do art.46, da Lei n. 9.610/98, pela observancia de trés

# GIL, Gilberto. Discurso do ministro Gilberto Gil no lan¢camento do Creative Commons. Disponivel em:
<http://www.cultura.gov.br>. Acesso em: 15 jul. 2011.

* PINTO, Rodrigo Pévoa Braule. Lei de direitos autorais pequenos trechos, grandes problemas. 2009. 98 f.
Monografia (Pés-Graduacdo em Processo Legislativo) Centro de Formagdo, Treinamento e Aperfeigoamento,
Camara dos Deputados, Brasilia 2009. p. 64
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principios basicos que garantam o uso justo da obra intelectual, quais sejam: uso da obra na
medida justificada pelo fim a atingir, ndo tenha finalidade essencialmente comercial, € ndo
acarrete prejuizo a exploracdo normal da obra intelectual®.

Cabe destacar que tanto a Carta de Sao Paulo pelo Acesso a Bens Culturais, como a
Resolugdo n. 64/2005 da ABPI sdo unicamente sugestdes de novas redagdes para a Lei de
Direitos Autorais, observando que ndo ha um carater essencialmente pratico no disposto em
ambos os textos.

Diferentemente da Resolucao n. 5.213, de 2 de junho de 2005, da Universidade de Sao
Paulo, que se destina a regular a extracdo de copias reprograficas de livros, revistas cientificas
ou periodicos no ambito da Universidade de Sao Paulo. Tal Resolugdo definiu que capitulos
de livros e artigos de periodicos ou revistas cientificas sdo considerados “pequenos trechos” e,
contrariando as determinacdes da Lei de Direitos Autorais, estabeleceu que as obras esgotadas
sem republicacdo hd mais de 10 anos, juntamente com as obras estrangeiras indisponiveis no
mercado nacional, poderdo ser reproduzidas integralmente, por meio da reprografia®.

Nao obstante a abrangéncia dada pela Resolucdo da Universidade de Sao Paulo aos
“pequenos trechos”, ¢ importante destacarmos a preocupacdo da Universidade em poder
garantir o acesso ao conteudo de obras esgotadas sem republicacdo ha mais de 10 anos e o
acesso ao conteudo das obras estrangeiras indisponiveis no mercado nacional, permitindo a
reprodugdo integral, em ambos os casos, para uso privado do copista, desde que sem a
intenc¢ao de lucro.

Ressaltamos que tal situagcdo ndo obtém guarida na atual Lei de Direitos Autorais, que
proibe indistintamente a coOpia integral de obras intelectuais que gozam da protecdo dos
direitos patrimoniais.

Por fim, cabe avaliar que iniciativas como a da Universidade de Sao Paulo, que buscou
por meios proprios estabelecer um maior equilibrio entre o direito do autor e o direito de
acesso a informagdo e a cultura, devem ser encaradas como um reflexo da necessidade
urgente da revisdo no normativo legal, isto porque esse equilibrio, legitimo sob o ponto de

vista constitucional, deveria estar contemplado na propria Lei de Direitos Autorais.

4 PINTO, Rodrigo P6évoa Braule, Op. Cit, p. 65
* Op. Cit, p. 70
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2.6 Argumentos dos creative commons

Se de um lado temos a Lei de Direitos Autorais que protege todas as criacdes do
espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, do outro lado temos
debates que questionam a necessidade da propria existéncia do direito autoral, levantando a
bandeira de uma cultura livre e acesso irrestrito ao conhecimento.

Hé4 que se encontrar um equilibrio entre a protecdo excessiva (Todos os Direitos
Reservados) e a total liberacdo dos direitos autorais (Nenhum Direito Reservado). Nesse
sentido o Creative Commons possibilita uma alternativa para a protecao excessiva da norma,
permitindo que os autores ou detentores dos direitos patrimoniais definam previamente quais
os direitos eles desejam resguardar para a utilizacdo de suas obras intelectuais. Em outras
palavras, os autores ou detentores dos direitos patrimoniais estabelecem que suas obras
tenham apenas “Alguns Direitos Reservados™’.

Uma duvida muito recorrente para quem nao teve a oportunidade de se aprofundar no
tema Creative Commons, esta relacionada ao fato de nao saber se Creative Commons € uma
empresa, um projeto, ou uma licenga de uso.

Na verdade, ¢ tudo isso. De uma forma bastante resumida, podemos dizer que se trata
de uma organizagdo americana filantrépica que idealizou um projeto mundial na gestao dos
direitos autorais, disponibilizando instrumentos legais que permitem ao autor ou detentor dos
direitos patrimoniais licenciar alguns direitos de utilizagdo da obra intelectual®.

Um dos fundadores da empresa Creative Commons, nos ensina que o objetivo desta é
construir uma camada de copyright racional que navegue entre os extremos de “Todos os

Direitos Reservados” e “Nenhum Direito Reservado”, conforme podemos observar na

transcri¢do que segue:

A Creative Commons ¢ uma empresa sem fins lucrativos estabelecida em
Massachusetts, mas com sua base estando na Stanford University. Seu objetivo ¢
construir uma camada de copyright racional em cima dos extremos que atualmente
regem o debate. (LASSIG, LEMOS apud PINTO, Rodrigo, 2009, p. 67)

Essa empresa idealizou um projeto Creative Commons de alcance mundial, presente
em mais de 40 paises, inclusive no Brasil, que possibilita uma nova forma de administragao

dos direitos autorais, diminuindo sua restricdo a medida que os autores ou detentores dos

47 PINTO, Rodrigo Povoa Braule, Op. Cit, p. 67
* Op. Cit, p. 68
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direitos patrimoniais renunciam alguns de seus direitos, conforme nos explica Tridente
(2009):

Em termos praticos e coloquiais, o projeto faculta aos autores diminuirem a
“dosagem” ou o “volume” de direito autoral que desejam para suas obras,
possibilitando-lhes renunciar a alguns de seus direitos sobre elas sem ter de deixa-las
em dominio publico. Trata-se, portanto, de um discurso de equilibrio, mas ndo de
supressao de direitos autorais. (TRIDENTE, 2009, p.122)

O projeto no Brasil contou com uma fase de adaptacdo das licencas Creative
Commons ao ordenamento juridico brasileiro, sendo realizado por diversas institui¢des, entre
elas a Associagdo Brasileira de Propriedade Intelectual e a Escola de Direito da Fundagao
Getulio Vargas. Atualmente o projeto ¢ mantido pelo Centro de Tecnologia e Sociedade da
Escola de Direito do Rio de Janeiro da Fundacio Getilio Vargas®. Essas licencas, que sdo
instrumentos juridicos que permitem ao autor dizer as pessoas em geral o tipo de uso que ele
quer dar a sua obra, criam uma alternativa ao normativo legal, conforme nos demonstra

Lemos (2005), que ¢ o atual diretor do projeto no Brasil:

Em outras palavras, o Creative Commons cria instrumentos juridicos para que um
autor, um criador ou uma entidade diga de modo claro e preciso, para as pessoas em
geral, que uma determinada obra intelectual sua ¢ livre para distribuicdo, copia e
utilizagdo. Essas licencas criam uma alternativa ao direito da propriedade intelectual
tradicional, fundada de baixo para cima, isto é, em vez de criadas por lei, elas se
fundamentam no exercicio das prerrogativas que cada individuo tem, como autor, de
permitir o acesso as suas obras e seus trabalhos, autorizando que outros possam
utilizé-los e criar sobre eles. (LEMOS, 2005, p.83)

A garantia de liberdade que a licenga Creative Commons oferece a quem acessa o
conteudo, destacando que o autor ou detentor dos direitos patrimoniais que se utilizou da
licenga para permitir o uso de sua obra intelectual, acredita em algo mais do que os extremos

“Todos os Direitos Reservados” e “Nenhum Direito Reservado”, destacando que:

Uma licenga Creative Commons constitui uma garantia de liberdade para qualquer
um que acessa o conteudo, € mais importante, uma expressao de um ideal, em que a
pessoa associada a licenca mostra que acredita em algo mais do que os extremos
“Todos” ou “Nenhum”. O conteudo ¢ marcado com a marca (cc) ou CC, que nio
indica que abriu-se mdo do copyright, mas que certas liberdades foram dadas.
(LASSIG, LEMOS apud PINTO, Rodrigo, 2009, p. 67)

E interessante perceber que antes do advento da internet ¢ da criacdo das licengas
Creative Commons nao havia um mecanismo legal que possibilitasse ao autor declarar para o
publico em geral que ele gostaria de abrir mao de alguns direitos, conforme observa Lemos
(2005):

Ocorre que, até o surgimento da internet, da tecnologia digital ¢ de um modelo
juridico como o Creative Commons, nao havia meios para que esses autores
pudessem indicar & sociedade que eles simplesmente ndo se importam com a
divulgacdo de suas obras. E é exatamente isto o que um modelo de licenciamento

49 PINTO, Rodrigo Poévoa Braule, Op. Cit, p. 69
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como o Creative Commons faz: cria meios juridicos para que autores, criadores e
outros detentores de direito possam indicar a todos que eles ndo se importam com a
utilizagdo de suas obras por outras pessoas. (LEMOS apud PINTO, Rodrigo, 2009,
p. 68)

Outra observacao de Lemos (2005) bastante pertinente ¢ que o Creative Commons
dispensa uma modificacao da lei ou uma intervencao do estado, pois utilizasse dos conceitos
do direito autoral para modificar a sua estrutura caso a caso, idealizando obras culturais
publicamente acessiveis e uma maximizacdo do potencial criativo humano®’. Nos relata o

autor:

Todo este modelo, cumpre ressaltar, surge de baixo para cima, sem a intervencao
estatal ou a modificacdo na lei. Trata-se de utilizar a propria idéia e os conceitos do
direito autoral para modificar sua estrutura caso a caso, gerando autorizagdes
caracterizadas pelo termo copyleft. A idéia € permitir a criacdo de uma coletividade
de obras culturais publicamente acessiveis, incrementando o dominio publico e
concretizando as promessas da internet e da tecnologia de maximizar o potencial
criativo humano. (LEMOS, LEMOS apud PINTO, Rodrigo, 2009, p. 68)

A licenca Creative Commons podera ser registrada gratuitamente pelo site
http://www.creativecommons.org.br, possibilitando ao autor ou detentor dos direitos
patrimoniais da obra a escolha daquela que melhor se adapte aos seus interesses.

Essas licengas sao disponibilizadas em trés versdes diferentes: uma versao para leigos,
que possibilita o entendimento para quem nao ¢ da area juridica; uma versdo para advogados,
contendo uma redacdo estritamente técnica, cujos termos estdo em conformidade com o
ordenamento juridico brasileiro; e uma tltima versdo para maquinas, transcrita em linguagem
de informatica, que possibilitara a identificacdao das obras intelectuais licenciadas por meio de
Creative Commons, bem como seus termos de uso, de forma automatizada®'.

As licengas se baseiam em quatro componentes que deverao ser observados pelo autor
ou detentor dos direitos patrimoniais, a fim de que ela se adapte da melhor forma possivel aos
seus interesses. Sao eles atribui¢do, uso nao comercial, ndo a obras derivadas e
compartilhamento pela mesma licenca.

Outro importante destaque estd no fato de que as licengas sdo irrevogaveis e perduram
pelo prazo de vigéncia do direito patrimonial. As informagdes repassadas sobre as licencas
Creative Commons, ainda que de forma bastante sucinta, nos ddo uma boa nog¢do de que

estamos diante de uma forma inovadora de encarar os direitos autorais frente ao uso das

30 PINTO, Rodrigo P6ovoa Braule, Op. Cit, p. 68
31 PINTO, Rodrigo Poévoa Braule, Op. Cit, p. 70
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tecnologias de informacao, principalmente com relagdo ao conceito de web 2.0, que se
caracteriza pela construgdo colaborativa e o aproveitamento da inteligéncia coletiva>.

As obras licenciadas por meio de Creative Commons e compartilhadas na rede
mundial de computadores, podem resultar em um processo coletivo e colaborativo de
potencializagdo do conhecimento.

Um exemplo de sucesso dessa potencializagdo do conhecimento e do aproveitamento
da inteligéncia coletiva esta na criagdo da Wikipédia, que ¢ uma enciclopédia escrita com a
participacdo e colaboracao de inimeros voluntarios que se propdem a redigir verbetes nao
previstos na enciclopédia, podendo ainda revisar aqueles ja existentes. Uma 6tima definigdo
do que ¢ a Wikipédia, ¢ encontrada no proprio site da Wikipédia, que se auto define nos

seguintes termos:

Wikipédia € uma enciclopédia multilingiie online livre colaborativa, ou seja, escrita
internacionalmente por varias pessoas comuns de diversas regides do mundo, todas
elas voluntarias. Por ser livre entende-se que qualquer artigo dessa obra pode ser
transcrito, modificado e ampliado, desde que preservados os direitos de copia e
modificagdes, visto que o contetido da Wikipédia esta sob a licenca GNU/FDL (ou
GFDL) ¢ a Creative Commons Attribution-ShareAlike (CC-by-SA) 3.0. Criada em
15 de janeiro de 2001, baseia-se no sistema wiki (do havaiano wiki-wiki = “rapido”,

CLINNT3

“veloz”, “célere”) *.

Cabe informar que a licenca Creative Commons utilizada pela Wikipédia ¢ aquela que
permite o uso comercial das obras intelectuais, bem como a criacdo de obras derivadas a partir
dela, desde que sejam compartilhadas pela mesma licenca. Os numeros da Wikipédia
impressionam, no qual a enciclopédia on-line ja conta com mais de 13 milhdes de artigos em
260 idiomas.

Observa-se também que ndo existe menor rigorosidade, conforme muitos ainda
pensam, em relacdo aos temas cientificos, sendo inclusive comparada a enciclopédia
Britanica, modelo de referéncia mundial por varios anos. Se levarmos em consideragdao os
moldes pela qual funciona a enciclopédia digital, e surpreendente notar o empenho a nivel
mundial, uma colaboragdo, produto do interesse e vontade da coletividade global.

Nao obstante outros casos interessantes de criagdo colaborativa, cujo espirito
colaborativo e o aproveitamento da inteligéncia coletiva ¢ fundamental para o sucesso deste.

Trata-se do Fiat Mio, um automovel feito em Creative Commons, o primeiro nesta forma, seu

52 Esse termo “inteligéncia coletiva” foi definido por Lévy (1998) da seguinte forma: “E uma inteligéncia
distribuida por toda parte, incessantemente valorizada, coordenada em tempo real, que resulta em um
mobilizagdo efetiva das competéncias”.

3 WIKIPEDIA. Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia>. Acessado em 03 de outubro
de 2011.
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criagdo ¢ definida como um projeto participativo, onde sdo reunidas todas as suas ideias
sobre o futuro dos carros para criar um imenso bloco imaterial.

Este bloco a que se refere o portal ¢ uma alusdo ao artista e escultor italiano,
Michelangelo, que acreditava que qualquer bloco de pedra poderia esconder uma grande obra
de arte. O site ainda afirma que “este bloco serd a matéria prima de onde vamos extrair um
grande projeto para as proximas geragdes.” Todo o conteudo resultante desse processo de
criacdo colaborativa e aproveitamento da inteligéncia coletiva, com uso livre. A licenca
Creative Commons utilizada no projeto autoriza a utilizagdo do conteudo para fins comerciais,
bem como a criagdo de obras derivadas, desde que compartilhadas pela mesma licencga. O site
ainda relata que “a Fiat acredita que o conhecimento gerado neste projeto deve ser propagado
sem restrigdes, podendo ser utilizado por simples usuarios ou até mesmo engenheiros e outros
fabricantes de veiculos™*

Langado no inicio de agosto de 2009, o site recebeu, em pouco mais de dois meses,
6.417 ideias. O resultado do projeto foi apresentado no 26° Saldo do Automovel de Sao Paulo,
uma exibi¢do aguardada e comentada por muitos analistas de mercado consumidor.

E interessante perceber que a logica da utilizagio das obras protegidas pela Lei de
Direitos Autorais confere ao usudrio a iniciativa de solicitar a autoriza¢do para o autor. As
licencas Creative Commons conseguiram reverter essa logica, conferindo ao autor a iniciativa
de definir quais os direitos serdo resguardados previamente por ele.

Essa logica imposta pelas licencas Creative Commons se mostra bastante adaptavel as
tecnologias da informagdo, principalmente a internet, pois no mesmo instante em que
possibilita a milhdes de usuarios o acesso a obra intelectual, declara quais os usos serdo
permitidos. Interessante perceber a efetividade desse instrumento legal na disseminacao do
conhecimento e na garantia de acesso aos bens culturais, por ele licenciados™.

Em plena era da internet ¢ fundamental potencializarmos os recursos que essa
gigantesca rede mundial oferece. O compartilhamento das obras intelectuais e a possibilidade
de se criar colaborativamente, com maior aproveitamento da inteligéncia coletiva, se revertem

em ganho incalculavel para o progresso cultural de toda humanidade.

> PROJETO FIAT MIO. Disponivel em <http://www.fiatmio.cc/pt/>. Acessado em 15 de julho de 2011.
33 PINTO, Rodrigo Pévoa Braule, Op. Cit, p. 71
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CAPITULO 3 A FUNCAO SOCIAL DA PROPRIEDADE INTELECTUAL

A propriedade, instituto basilar do Direito Privado, deve atender a sua fungdo social
(CF, art. 5°, XXIII). A funcionalizagdo tornou-se um direito fundamental. O direito de
propriedade ¢, pois, um direito-dever, comportando uma missdo social, o preenchimento do
desiderato de sua utilizagao em prol da coletividade.

Ao tratar da politica urbana, a Carta Magna afirma que “a propriedade urbana cumpre
sua fung¢do social quando atende as exigéncias fundamentais de ordenacdo da cidade
expressas no plano diretor” (CF, art. 182, §1°). O Estatuto da Cidade (Lei n® 10.257, de
10/07/2001) traca diretrizes gerais de politica urbana.

Em relagdo a politica agricola e fundiaria, a Carta Magna, em seu art. 186, dispoe que
a funcdo social ¢ cumprida quando a propriedade rural atende, simultaneamente, aos
requisitos de aproveitamento racional e adequado, utilizacdo adequada dos recursos naturais
disponiveis e preservacao do meio ambiente, observancia das disposi¢cdes que regulam as
relagdes de trabalho e exploragdo que favoreca o bem-estar dos proprietarios e dos
trabalhadores™’.

O art. 1.228, §1°, do Codigo Civil de 2002 dispde que o direito de propriedade deve
ser exercido observando as suas finalidades economicas e sociais, devendo a flora, a fauna, as
belezas naturais, o equilibrio ecoldgico e o patrimdnio histdrico e artistico ser preservados,
assim como deve ser evitada a polui¢do do ar e das aguas.

Serd que somente as propriedades urbana e rural devem atender ao principio da
funcionalizagdo? O legislador constitucional, ao redigir o texto do art. 5°, XXIII, pensou
também na chamada “propriedade intelectual”? Pode-se interpretar que a propriedade
intelectual também esta sujeita aos contornos constitucionais?

Conforme Eros Roberto Grau, o vetusto critério da “vontade do legislador” ndo deve
vincular o intérprete”’. Resta ultrapassada a velha e polémica discussio sobre as teses objetiva
(voluntas legis) e subjetiva (voluntas legislatoris). A interpretagao ¢ sempre produtiva, nunca
reprodutiva. O significado, ou seja, a norma ¢ o resultado da interpretacao do texto.

Segundo o civilista Gustavo Tepedino, a funcdo social da propriedade tem

“configuracdo flexivel”, modificando-se de estatuto para estatuto’*. Ndo existe uma Unica

6 MORAES, Rodrigo. Op. Cit, p. 27
3T GRAU, Eros Roberto. Ensaio e discurso sobre a interpretacdo do Direito. Sdo Paulo: Malheiros, 2002, p. 111.
58 TEPEDINO, Gustavo. Temas de Direito Civil. 2. ed. Rio de Janeiro: Renovar, 2001, p. 280
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funcdo social, mas diversas fungdes sociais, variando de acordo com a espécie de propriedade.
Ha fun¢do social, com conteudo préprio, em qualquer tipo de propriedade, inclusive na
intelectual.

Nessa perspectiva, a presente monografia pretende amoldar o principio da

funcionalizacdo as peculiaridades do Direito Autoral.

3.1 Funcio Social: conceito juridico indeterminado

Imprescindivel afirmar que funcao social ¢ um conceito juridico indeterminado. Em
face dessa vagueza semantica, o instituto pode ser adaptado as situagdes novas geradas pela
evolugdo historica. A abertura tem essa vantagem de permitir o amoldamento.

A moderna doutrina, ao comentar a nogao pluralista de propriedade, afirma que ela ¢é
uma “relacdo juridica complexa”, em cujo ambito estdao inseridos multiplos direitos e deveres.
Existem centros de interesses proprietarios € ndo-proprietarios, que geram direitos e deveres a
ambos os lados™.

Pode-se dizer que a propriedade intelectual ¢ uma relagdo juridica complexa. A visdo
unitaria, de exclusividade absoluta do criador intelectual sobre o bem, estd em crise. Nao se
pode mais analisar o Direito Autoral sob a concepcao individualista de direito subjetivo
absoluto.

O art. 5° da Carta Magna prevé expressamente:

XXIX — a lei assegurara aos autores de inventos industriais privilégio temporario
para sua utilizacdo, bem como protecdo as criagdes industriais, a propriedade das
marcas, aos nomes de empresas € a outros signos distintivos, tendo em vista o
interesse social e o desenvolvimento tecnologico e econdmico do Pais®.

Pode-se, ainda, de forma precipitada, crer que a funcionalizagdo prevista na Carta
Magna restringe-se ao chamado Direito Industrial. Nada mais equivocado. Apesar de nao
existir a mesma expressdo ‘“‘interesse social”’ no texto do art. 5°, XXVII, que trata
especificamente do Direito Autoral, a interpretacao sistémica da Carta Politica de 1988
conduz a rejei¢ao de uma concepcao individualista. Conforme li¢do do eminente Eros Roberto

~ . .. . 61
Grau, “ndo se interpreta o direito em tiras, aos pedagos™ .

¥ LOUREIRO, Francisco Eduardo. 4 propriedade como relagio juridica complexa. Rio de Janeiro: Renovar,
2003, p. 188.

% BRASIL. Constitui¢do (1988). Constitui¢io da Repiblica Federativa do Brasil, Brasilia: Senado Federal, 1988
! LOUREIRO, Francisco Eduardo. Op. Cit., p. 113.
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Em suma, a funcionalizagdo atinge tanto o campo autoral quanto o industrial.

3.2 A Lei de direito autoral de 1998: limitacoes fragmentadas.

Desde o momento em que as obras literarias passaram a ser produtos comercializados,
como consequéncia inevitavel da invengdo de Gutenberg, sempre houve o conflito entre os
interesses publico e privado. O decurso do tempo, que faz a obra cair em dominio publico, ¢
um exemplo de limitag¢do ao interesse privado.

Existem outras limitagdes, que buscam equacionar os conflitos entre interesses publico
e privado. A doutrina norte-americana denomina a utilizagdo equitativa de fair use, que mitiga
a exclusividade absoluta concedida ao autor®.

No Brasil, a tentativa de efetivar esse almejado equilibrio cumpre-se através de
limitagdes aos direitos autorais, previstas nos arts. 46 a 48 da LDA-98. Fala-se “tentativa”
porque, na pratica, os conflitos existem, sdo muitos e estdo longe de serem resolvidos. De
qualquer sorte, as limitagdes legais tém finalidade educativa e sociocultural. O autor e/ou
titular deve(m) tolera-las em face do interesse publico.

A LDA-98, em matéria de limitagdes, contém certo empirismo. As previsdes sao
fragmentarias™. Encontram-se amontoadas, de forma desorganizada, sem a devida
sistematiza¢do. H4 uma razao politica para esse descaso. Os grupos econdmicos, titulares de
direitos autorais, sdo refratarios ao fomento de limitagcdes. A tendéncia é, cada vez mais,
restringi-las, poda-las.

A doutrina autoralista, em geral, defende que a enumeragao das limitagdes & numerus
clausus, e ndo numerus apertus. Ou seja, sendo excegdes legais, as limitagdes sdo aquelas
taxativamente previstas em lei. Acontece que esse principio da clausura tem matriz
individualista. Essa perspectiva fechada do legislador ordinario restringe a funcionalizagdo
prevista no texto constitucional.

O principio constitucional da funcdo social, portanto, ndo deve se exaurir nas
limitagdes previstas nos arts. 46 a 48 da LDA-98, que, sem duvida, sdo insuficientes para

regular, de forma democrética, a utilizagdo de obras intelectuais na era das novas tecnologias.

%2 MORAES, Rodrigo. Op. Cit, p. 32
63 ASCENSAOQ, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997, p. 268.
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A aplicagdo do principio da funcionalizagdo exige uma profunda releitura das limita¢des

legais.

O discurso legitimador do Direito Autoral utiliza, frequentemente, o argumento de

“defesa da cultura”. Analisado com a devida atengdo, percebe-se que esse discurso nao ¢

veraz, e, sim, com o condao de despistar, tendo em vista que a defesa da cultura requer muito

mais liberdade que proibicdo, didlogo que restrigdes, solidariedade que individualismo. A

“defesa da cultura” ndo deixa de ser um pretexto utilizado por grupos empresariais.

Nesse sentido critico posiciona-se o sempre lembrado José Oliveira de Ascensao:

Infelizmente, assistimos a uma evolucdo decepcionante. O hiperliberalismo
selvagem em que vivemos manifesta-se, no dominio do direito de autor, pelo que se
chamaria a “caca as excec¢des”. Toda a restrigdo é perseguida, invocando-se a
qualificagdo do direito de autor como propriedade — quando, mesmo que a
qualificagdo fosse verdadeira, nem por isso a “propriedade” deixaria de estar
submetida as exigéncias da fungdo social. [...] E lamentavel que assim se proceda.
As restrigdes ao direito de autor permitem a adaptagdo constante deste direito as
condicdes de cada época. Agora, nao s6 ndo se preveem as restrigoes adequadas a
evolucdo tecnoldgica como se impede toda a adaptacdo futura. O direito de autor
torna-se rigido, insensivel a todo o devir. [...] Todas as restrigdes previstas sdo
passadas a pente fino, no sentido de se limitar ainda mais o espaco de liberdade®.

Curioso ¢ que a LDA-98, em seu art. 46, I, alinea “d”, traz uma inovacao em relagao a

LDA-73, ao assegurar que ndo constitui ofensa aos direitos autorais a reproducdo “de obras

literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a

reprodugdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro procedimento

9965

em qualquer suporte para esses destinatarios™ .

Ora, o legislador prestou homenagem aos cegos, merecendo sincero aplauso.

Entretanto, ndo percebeu, ou ndo quis perceber, que existe outro tipo de cegueira no pais,

gerada pela falta de acesso a livros. Dela o legislador fez vista grossa, preferindo,

simplesmente, proibir a copia privada.

4 ASCENSAO, José¢ de Oliveira. Direito da Internet e da Sociedade da Informacdo: estudos. Rio de Janeiro:

Forense, 2002, p. 135-137.

% MORAES, Rodrigo. Op. Cit, p. 33
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CONCLUSAO

O inicio da normatizacdo do Direito Autoral, em 1709, nao foi uma reivindicagdo
espontanea dos proprios criadores intelectuais, mas um descontentamento do poder
econdmico da época, uma luta de intermedidrios comerciantes, representados pelos editores
de obras literarias. Nesse periodo, ndo existia ainda uma plena consciéncia autoral, baseada na
amplitude dos direitos morais, que visam a proteger a dignidade do homem-criador.

Ao analisar a evolugdo historica do Direito Autoral, telhe-se que, como os livros nao
desaparecerdo, o Direito Autoral também ndo acabard. Nao se pode pactuar com a oOtica
pessimista de que o ciberespago representa o fim da protegdo ao autor. E simplista demais
essa tese. Fala-se de revolucdo, mudanga, transi¢ao, ¢ ndo de fim, término, morte. Merece ser
refutada, pois, a corrente apocaliptica que dissemina uma tragédia inelutavel.

Através do estudo deste trabalho, ficou clara a existe ndo de uma unica fung¢ao social,
mas de diversas fung¢des sociais, variando de acordo com a espécie de propriedade. Ha fungao
social, com conteudo proprio, em qualquer tipo de propriedade, inclusive na intelectual.
Ressalta-se que apesar de ndo existir a expressao “interesse social” no texto do art. 5°, XXVII
— que trata especificamente do Direito Autoral —, a interpretacdo sist€émica da Carta Politica de
1988 leva a repugnar uma concepg¢ao individualista.

A Lei de Direito Autoral de 1998, em matéria de limitagdes, contém certo empirismo.
As previsoes sao fragmentarias. Encontram-se amontoadas, de forma desorganizada, sem a
devida sistematizagdo. Ha uma razdo politica para esse descaso. Os grupos econdomicos nao
tém interesse de fomentar limitacdes. Pelo contrério, a tendéncia ¢é, cada vez mais, restringi-
las.

Deste modo, a doutrina autoralista, em geral, defende que a enumeragao das limitagdes
aos direitos autorais ¢ numerus clausus, € ndo numerus apertus. Acontece que esse principio
da clausura tem matriz individualista. Essa perspectiva fechada do legislador ordinério
restringe a funcionalizagdo prevista no texto constitucional. A fun¢ao social, portanto, nao
deve se exaurir nas limitagdes previstas nos arts. 46 a 48 da LDA-98.

Apreende-se também deste trabalho que o Direito Autoral estd moldado em fungao
quase que exclusivamente de critérios de rentabilidade. O prestigio exagerado conferido
historicamente aos direitos patrimoniais do autor precisa ser suplantado. O paradigma
contemporaneo do Direito Autoral deve ser antropocéntrico, ou seja, deve considerar o
homem como o centro dos interesses. O autor, antes de ser criador intelectual, € gente, pessoa

humana. Sua dignidade deve ser priorizada.
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Destaca-se ainda os retrocesso desta visdo, com o artigo 667 do Codigo Civil de 1916,
que facultou ao autor ceder, gratuita ou onerosamente, a sua autoria a outrem. Esse retrocesso,
que nao constava no projeto original de Clovis Bevilaqua, trouxe consequéncias maléficas
para o Direito Autoral.

Ainda percebem-se as claras violagdes a auséncia de anunciar a autoria, um dever
legal muito esquecido. As emissoras de radio e TV tém de cumprir as finalidades
informativas, educativas, artisticas e culturais, consagradas expressamente na Constitui¢ao
Federal (art. 221, I). O desrespeito ao antincio dos compositores consiste em uso nocivo da
propriedade intelectual, ou seja, em desatendimento de sua fungao social.

E absurdo levantar a premissa de que a possibilidade de lucro sempre foi (e continuara
sendo) condicdo sine qua non para o desenvolvimento da cultura. Subestimar a motivagao
intrinseca do autor, considerando-a secundaria para o estimulo da criagdo intelectual, consiste
em fuga de uma andlise sob multiplas perspectivas. O dinheiro ndo consiste na tnica fonte
motivacional para a criagdo. A Histdria comprova essa afirmativa.

Existem outras fontes motivacionais além da econdmica. Mas o autor precisa de
dinheiro para sobreviver. O trabalho intelectual deve ser retribuido em pectunia, sob pena de o
autor ter de encontrar outras fontes de renda e, consequentemente, sobrar menos tempo para a
cria¢do. Eis o grande desafio: conciliar a fun¢do social da propriedade intelectual com a justa
remuneracdo ao autor. Infelizmente, a sociedade brasileira, em geral, ainda ndo possui esse
devido discernimento, mantendo uma légica baseada puramente em valores econdmicos.

Diante de tais conclusos observa-se que a funcdo social da propriedade intelectual
merece ser defendida e muito mais debatida, pois a legislagdo, como mencionado nos
primeiros capitulos, tem como uma das suas formar de criagdo a provocacao social. Mesmo
com as alternativas apresentadas, como os Creative Commons, ainda ndo se chegou ao nivel
de embate doutrindrio capaz de resolver a questao.

Sem o devido debate da matéria, o Poder Judiciario ndo ira diminuir a distancia
temporal entre a legislagdo aplicada e a realidade dos casos, que ficam mais complexos na

mesma medida dos avangos tecnoldgicos.
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