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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo verificar se ha possibilidade de enquadramento
juridico do conteudo de pecas juridicas como obras autorais. A questédo problematica
se estabelece porque as pecas juridicas devem seguir um formato legal, que termina
confundindo sua utilidade com a auséncia de construgdo original. Assim, para
responder a pergunta do problema, analisou-se a Lei de Direitos Autorais e a sua
historicidade, como esta surgiu ao longo do tempo, além de ter sido observado
também o Cdédigo de Processo Civil, confrontando forma e contetdo, originalidade e
utilidade, no intuito de demonstrar a viabilidade da existéncia de direitos autorais nas
pecas juridicas mais presentes no Direito brasileiro, e analisando a partir desses
direitos autorais se 0s critérios essenciais para que sejam protegidos pela Lei em
questao estdo presentes, explicitando também os direitos do autor, estes que se
subdividem em morais e patrimoniais. Por fim, serdo abordadas pecas juridicas,
explicitando seus conteudos e formas de construcao, e a partir disso, observando a
possibilidade de existéncias de pecas que sejam dotadas de Direitos Autorais. Atraves
do método hipotético dedutivo, pois possivel apontar como hip6tese que autoria em
determinadas algumas pecas juridicas podem se organizar autoralmente, nos moldes
do que preconiza a Lei n. 9.610/1998, analisada nesse estudo.

Palavras-chave: Direito autoral; Lei de Direitos Autorais; pecas juridicas.



ABSTRACT

The present work aimes to verify if there is a possibility of legal framing of the content
of legal pieces such as copyright works. The problematic issue is established because
the legal pieces must follow a legal format, which ends up confusing their usefulness
with the absence of an original construction. Thus, to answer the question on the
problem, we analyzed the Copyright Law and its historicity, as it emerged over time, in
addition to having also observed the Code of Civil Procedure, comparing form and
content, originality and usefulness, in order to demonstrate the viability of the existence
of copyright in the legal parts most present in Brazilian Law, and analyzing from these
copyrights whether the essential criteria for them to be protected by the Law in
question, are present, also explaining the author’s rights, these that are subdivided into
moral and patrimonial. Finally, legal pieces will be discussed, explaining their contents
and forms of construction, and from there, observing the possibility of existence of
pieces that are endowed with Copyright. Through the deductive hypothetical method,
as itis possible to point out as a hyphothesis that authorship in certain legal documents
can be self-organized, in accordance with what Law n. 9.610/98 analyzed in this study.

Keywords: Copyright; Copyright Law; legal parts.
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1 INTRODUCAO

O Direito privado constitui-se de relacdo de particular com particular, e
dentro dele, existem varios ramos, incluindo o Direito de Propriedade Intelectual. Esta
€ a area do Direito que garante que inventores, sejam estes no ambito literario,
cientifico ou artistico, possuam o direito de obter uma recompensa por sua propria
criagdo. A propriedade intelectual se subdivide em trés grupos: direito autoral, direito
de propriedade industrial e protecdo sui generis. No presente trabalho, serdo
abordados os direitos autorais.

Os direitos autorais possuem dois tipos de sistema para sua protecéo, o
sistema por Copyright, este sendo o que a protecéo recai sobre a obra, presente nos
paises que adotaram a commom law e o sistema Droit d"auteur (direitos de autor),
onde a protecdo recai sobre o criador da obra e € adotado pelos paises que tem
instituido o civil law, como por exemplo o Brasil.

Titulados pela Lei 9.610/98, os Direitos Autorais buscam analisar e garantir
os direitos do autor sobre os mais diversos tipos de obra, podendo estas serem
literarias, artisticas ou cientificas. Deve-se, a partir disso, verificar se pecas juridicas
elaboradas por advogados se constituem como obras literarias e se,
consequentemente, possuem direitos autorais que devem ser respeitados.

A justificativa para o presente trabalho tem sua base no fato de que o direito
autoral se desdobra em dois aspectos, sendo estes o patrimonial e o moral, trazendo
relevancia para que seja solucionado o problema pois é visto que mesmo que se
afaste o aspecto patrimonial para se recolher direitos autorais por utilizacdo de pecas
juridicas, ainda resta a questdo do direito moral, o que faria com o que fosse
obrigatério que qualquer pessoa que fosse se utilizar de determinada peca juridica,
deveria indicar autoria, sob pena de violagéo.

Dessa forma, questiona-se “E possivel verificar a presenca dos direitos do
autor em pecas juridicas elaboradas por advogado?”, e a partir disso desenvolve-se a
hipotese de que mesmo quando néo se configure direito patrimonial de exploracdo de
obra juridica, restaria o direito moral, de modo que o uso das pecas copiadas poderia
configurar reproducéo ilicita.

Assim, o presente trabalho possui como objetivo geral da pesquisa € a

verificagdo da existéncia de direitos autorais dentro de pecas juridicas elaboradas por



advogados, e de maneira especifica, busca-se a) introduzir a lei de direitos autorais e
sua historicidade; b) analisar o conceito de obra e distinguir direitos morais e direitos
patrimoniais no sistema de direito de autor; c) e por fim, demonstrar que pecas
juridicas, quando configurarem obra autoral, devem ser tuteladas pelos direitos
autorais.

A metodologia da pesquisa é de forma descritiva; quanto a abordagem,
qualitativa de dados, e possui 0 método analitico hipotético-dedutivo. Descritiva, pois
descreve fendbmenos de maneira imparcial, sem haver manipulacfes; qualitativa pois
coleta dados, tentando compreender fendmenos e a importancia de cada um; o
método € analitico pois apenas analisard fendbmenos ja existentes, sem haver nenhum
tipo de manipulacéo, e hipotético dedutivo pois sdo formuladas hipoteses alternativas
e falseaveis.

O trabalho em questéo € estruturado em trés capitulos, sendo o primeiro
deles uma explicacdo de maneira geral sobre a lei de direitos autorais, também
abordado sua definicéo, estrutura, e como essa Ultima se desenvolve, além de trazer
em questao a forma de cobranca de determinado tipo de direito autoral, e também por
fim, abordando projetos de melhorias do sistema, que buscam tornar o Direito Autoral
0 mais atual possivel.

O segundo capitulo aborda de maneira mais especifica os direitos autorais,
reiterando mais uma vez as suas caracteristicas, abordando o conceito de obra,
demonstrando as questdes de originalidade e criatividade e explicitando como a
existéncia desses dois critérios se mostra indispensavel para que uma criacdo seja
considerada objeto de tutela da Lei 9.610/98. Ademais, sera feita a distingcdo entre
direitos morais e patrimoniais e mostrando que estes dois direitos acompanham o
direito autoral, onde o direito moral se mostra irrenunciavel e o patrimonial podera ser
dispensado pelo autor.

Por fim, no terceiro capitulo, tem-se a exemplificacdo dos conceitos de
algumas pecas juridicas dentro do Direito que sdo elaboradas por advogados, para
gue fazendo uma analise de cada uma e de sua estrutura, possa se verificar se é
possivel a aplicacdo dos direitos autorais nas mesmas, se ha uma personalidade do
autor ou se apenas ha o seguimento de um padrdo, e aléem disso, explicar as
diferencas entre as pecas juridicas e as que se classificam como um objeto que deve

ser tutelado pelo Direito Autoral.
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2 DIREITOS AUTORAIS E SUA HISTORICIDADE

Nesse primeiro capitulo € fundamental explanar o direito autoral, desde
onde este se faz presente até o seu percurso dentro da histéria, como funcionava
antigamente a questdo da reproducéo literaria até 0 momento que se viu necessario
serem criados direitos que protegessem os autores das obras em questdo. E visto
também como se constituiu a questdo da autoria de direitos no Brasil e através de
quais legislacdes e tratados estes direitos sdo garantidos e assegurados. Muito além
dos direitos do autor, também sdo averiguados os direitos conexos a estes, que
possuem tanta importancia quanto os direitos do autor propriamente ditos.
Posteriormente, se trata sobre o ECAD (Escritério Central de Arrecadacdo e
Distribuicdo), demonstrando como e atraves de que sdo cobrados os direitos autorais.
Por fim, é apresentado projeto de lei para a melhoria da Lei em questdo, dando
sugestdes para incrementar o sistema, para que essa Lei tdo importante se perpetue

no tempo e se adeque sempre as circunstancias atuais da sociedade.

2.1 O conceito de autoria e obra a luz de uma perspectiva histérica

O homem por sua natureza, possui a necessidade de se comunicar, sendo
essa comunicacdo feita das maneiras mais diversas possiveis. Desde bebés, a
comunicacao é feita através do choro, e este pode expressar fome, frio, calor, sono, e
tudo mais que faz parte dos sentimentos dos individuos. Ao longo da vida, as
necessidades se tornam cada vez mais amplas, e sempre ha uma maneira de
expressar as sensacoes.

Também ao longo da vida, o ser humano vai descobrindo maneiras de se
expressar que transcendem sentimentos, e buscam maneiras que lhes fagam bem,
como por exemplo através da danca, da atuacdo, da musica, da escrita, e diversas
outras formas, cada uma se adequando a necessidade de determinado individuo.

Percebe-se, a partir disso, que todas as situa¢gdes que facilitam o homem
de se expressar, tem como base a criacdo de alguém, mesmo que a autoria ndo seja
conhecida ou reconhecida. Nota-se que, apesar de nao se fazer presente a tutela

juridica, o direito autoral sempre se fez presente.
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Diante disso, € possivel enxergar que desde os primérdios existe o direito
do autor, no entanto este sé passou a ser reconhecido tempos depois. E assim é
possivel reconhecer a importancia deste, que envolve toda a vida e existéncia
humana, e essa necessidade de se expressar € algo que ndo diminui com o passar
do tempo, muito pelo contrario. As pessoas, com o evoluir da sociedade, cada vez
mais necessitam de encontrar uma maneira pela qual consigam se expressar de

maneira que as represente.

2.2 As primeiras normas de direitos autorais na idade média

Historicamente falando, foi a partir da queda do Império Romano do
Ocidente que se comecou a falar sobre o assunto. O comércio de livros entrou em
declinio, pois além de que com as invasfes barbaras muitos documentos foram
perdidos, alguns também cairam no esquecimento. De maneira concomitante 0s
temas cristdos estavam em ascensao (ZANINI, 2014).

Assim, coube aos monastérios, ou seja, ao conjunto de monges e monjas
que la habitavam, preservar a cultura existente ao reproduzir os manuscritos,
principalmente os com embasamento cristdo e os classicos, para que ndo houvesse
perda de conteudo (ZANINI, 2014).

No entanto, na época em questdo ndo se valorizava da maneira devida a
identidade dos criadores das obras, pois estes ndo eram vistos em posi¢ao de criar,
mas sim para que as suas obras expressassem a voz do Divino, sendo assim uma
forma de inscricdo, e ndo da expresséo do autor propriamente dita.

Diante dessas circunstancias, muitos desses autores permaneceram sem
ser conhecidos, vivendo em anonimato, pois ndo havia um interesse do publico em
saber a quem pertencia a obra lida.

A frente do fato de que toda a elaboracao e reproducdo dessa obra, era
feita dentro do monastério, ou seja, todo o processo de criagdo ocorria l& dentro,
dificultando, por consequéncia, que fosse conhecida a autoria da obra, pois o
monastério ndo era um local de livre acesso para os individuos que ali residiam.

Durante aproximadamente mil anos essa situacao narrada permaneceu
acontecendo sem que houvessem mudancas, até que em dado momento social,
cidades foram se desenvolvendo e universidades foram sendo criadas, e

consequentemente isto acarretou numa maior quantidade de pessoas alfabetizadas e
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que por terem condi¢cfes de estudar, também possuiam condi¢des de adquirir livros,
acarretando num aumento da demanda dos mesmos. (ZANINI, 2014)

A partir disso, a producéao e reproducao de livros ja ndo estava proporcional
a alta demanda destes, surgindo entéo, a imprensa de tipos moveis (ZANINI, 2014).

Antes de adentrar nesse assunto, é interessante abordar que apesar de
hoje em dia 0 nome imprensa significar qualquer meio de divulgacdo de noticias,
antigamente era referéncia a um dispositivo que era capaz de reproduzir palavras,
textos, ou até mesmo livros completos, podendo ser feito através de caracteres ou,
pelo que serd explanado em seguida, os tipos moveis.

A invencado da imprensa de tipos méveis foi feita por Hans Gutenberg no
ano de 1430, e o surgimento dessa deu inicio a um momento revolucionario para o
direito autoral, a partir do momento que permitiu que fossem produzidos e
reproduzidos livros numa quantidade maior e possuindo baixo custo. A criagdo se
espalhou mundialmente, onde se verificou que até o ano de 1489, ja existiam prensas
como a que foi criada por ele em paises como Inglaterra, Espanha e Franca.

Esta invencdo foi um ponto chave para o entdo surgimento dos direitos
autorais, pois foi com a descoberta desta e a consequente facilidade que surgiu de
reproducao das obras literarias. O autor que antes possuia o controle da sua obra e
tinha consigo o manuscrito original, passou a perde-lo, pois a cada pessoa que
adquiria uma cépia, esta poderia o reproduzir (CHAVES, 1952).

Ou seja, pode-se afirmar que a base do direito do autor se deu na época
das civilizagbes classicas, onde, inclusive, foi como se deu inicio ao Direito, quando
pensadores espalhados pela Grécia e por Roma deram inicio a novas ciéncias.

Como disse Netto (1998):

Os gregos Sécrates e Platdo, ou os romanos, como César e Cicero, os
primeiros na qualidade de professores, o terceiro como politico e o ultimo,
advogado, se consideravam e eram autores.

Dessa forma, verifica-se que desde os primérdios a questédo da autoria ja
se fazia presente, no entanto ndo se falava sobre isso, pois ndo era um assunto
mencionado pelas pessoas, de forma que por muitos séculos os direitos autorais ndo

tinham o reconhecimento devido.

2.3 O direito autoral como ramo do direito
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Desta forma, apdés o surgimento da imprensa, comecaram a surgir
privilégios para os autores, e com 0 tempo comegou-se a construir a Lei de Direitos
Autorais, para enfim, proteger esses direitos e 0os analogos a estes, de modo que a
legislacdo atual por estar em constante evolugcéo, conseguiu abarcar as mais diversas
formas de criacdo, para que com isso, estes direitos sejam cada vez mais
reconhecidos.

Esta Lei teve seu inicio na historia quando a primeira lei que garantia a
protecado do direito individual sobre obra impressa, realizou-se na Inglaterra no ano de
1710, e ficou conhecida como Copyright Act, ou lei da Rainha Ana. Este feito foi
destinado a proteger os editores contra reproducdo que se dava por maneira ilegal e
sem autorizacdo. No entanto, esta lei ainda ndo protegia os autores de producdes
intelectuais, s6 ocorria privilégio de impressao (JARDES, 2015).

A Dinamarca promulgou sua prépria legislacdo e de maneira posterior,
diversos estados Americanos promulgaram suas proprias leis sobre, mesmo antes
da Revolucao Francesa, surgindo a primeira lei federal dos Estados Unidos sobre 0s
direitos de autor em 1790, e esta consagrava a protecdo de mapas, livros e cartas
maritimas. Foi possivel observar no inicio do século XIX que muitos Estados ja
haviam promulgado leis sobre esse direito, no entanto, s6 no final do século estes
varios Estados assinaram a Convencao de Berna de 1886, que foi o primeiro acordo
multilateral sobre o assunto (IBIDEM).

A Convencao de Berna esta em vigor até hoje, e discute e regula questdes
ligadas a protecao dos direitos do autor, sendo o Brasil signatario desta convencao
desde 1922.

No ano de 1952, fora aprovada a Convencao Universal sobre Direito de
Autor, que se realizou em Genébra e teve adesao dos Estados Unidos e da Uniéo
Soviética. E importante ressaltar que no tocante aos direitos conexos de autor, estes
sao regulados pela Convencédo de Roma de 1961 (IBIDEM).

2.4 O direito autoral no Brasil

A partir da promulgacédo da Lei Imperial, foi que os direitos autorais
receberam tratamento, pois foi no artigo 1° da Lei em questéo fora garantido para
esses autores um privilégio de durante 10 anos deter as obras textuais que fossem

produzidas pelos mesmos, sendo assim, cada um tendo posse mesmo que por
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tempo limitado, da obra que concretizou. A primeira lei que tratava sobre os direitos
autorais se chamava Lei Medeiros de Albuquerque, de n° 496 do ano de 1898, onde
até hoje, muitos dos seus dispositivos permanecem em vigor.

Com base no cédigo civil de 1916, houve a consolidacdo dos direitos de
autor, que passou a ser regulado por diversos artigos, como fora dito por José Carlos
Costa Netto (1998), em seu artigo 48, inciso lll, classifica o direito de autor como
bem moével, fixando também no artigo 178, paragrafo 10, inciso VIII, em cinco anos,
a acao civil por ofensa a direitos de autor, contando o prazo da data da contrafacéo,
e regula a matéria nos artigos 649 a 673, sob a epigrafe Da Propriedade Literaria,
Cientifica e Artistica, nos artigos 1346 a 1358, Da Edicao, e artigos 1.359 a 1.362,
Da Representacdo (JARDES, 2015).

Entretanto, ao passarem-se 0s anos, 0s dispositivos sobre o tema
presentes no Codigo Civil ndo estavam mais acompanhando as evolugfes tanto dos
meios de comunicacao, tanto questdes tecnoldgicas de som, imagem, e com isso foi
necessario que fossem editadas as publicacfes de diversas leis e decretos que
buscavam solucionar esses conflitos, e com isso, resultou-se na Lei de n® 5.988 de
1973, que contava com 134 artigos, divididos em 9 subtitulos que instituiu o sistema
autoral brasileiro, constituido no CNDA (Conselho Nacional de Direito Autoral), nas
Associacdes de Defesa dos Direitos Autorais e no ECAD (Escritério Central de
Arrecadacdo e Distribuicdo), marco histérico dos direitos autorais no Brasil
(JARDES, 2015).

2.5 Direitos conexos

Os direitos conexos, também chamados de vizinhos ou analogos, séo
agueles que colaboram para que determinada obra se torne conhecida, com o objetivo
de haver uma retribuicdo aqueles que doaram tempo e dinheiro para que aquela
criagdo fosse possivel, sendo assim, agregando valor & obra do autor (GUEIROS
JUNIOR., 2005).

Foi na Convencao de Roma de 1961 que houve a regulacéo desses direitos
desses individuos que estdo envolvidos na invencgéo e propagacado da obra, mas que
nao possuiam essas garantias. Essa Convencdao traz em seu artigo 2° sobre quem se
estendem esses direitos, sendo eles intérpretes, produtores de fonogramas e
organismos de radiofusédo (BRASIL, 1965).
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Ou seja, sao as pessoas que participam da obra intelectual a partir da
interpretacdo ou do trabalho na mesma. Quando a atividade ocorre de maneira
colaborativa, é criado algo inédito como se fosse sua prépria obra, onde sao
acrescentados elementos da sua personalidade visto que em tudo que fazemos
deixamos um pouco de nos, e além disso, como ja fora citado, agrega valor a obra.
Sendo assim, quando feito de maneira conjunta, torna a criacdo mais valorativa.

O prazo de protecdo desses direitos € equivalente aos direitos do autor,
sendo de 70 anos, como é previsto no artigo 96 da Lei de Direitos Autorais. Estes
direitos estdo previstos no Decreto de n® 57.125 de 1965, que foi o Decreto que
promulgou a Convencdo de Roma de 1961, ja citada anteriormente (IBIDEM).

Sendo assim, os direitos autorais sdo um conjunto de direitos, coexistindo
os do autor e 0s conexos. Estes tém a mesma importancia, visto que possuem as
mesmas protecdes e que tutelam sobre o mesmo objeto: a obra e sua criacao,

desenvolvimento e propagacgao (BRASIL, 1965).

2.6 Ecad (Escritorio Central de Arrecadacéo)

O ECAD, Escritério Central de Arrecadacao, foi fundado no ano de 1976, e
teve sua criacdo embasada na Constituicdo Federal, sendo hoje tutelada pela Lei
9.610/98, e surgiu com o0 objetivo de ser o responsavel por efetuar as cobrancas a
titulos dos direitos autorais e conexos das obras musicais e forem exibidas.

As musicas reproduzidas nos mais diversos ambientes como bares,
restaurantes, jogos de futebol e até nas publicidades, devem pagar os direitos autorais
e conexos a estes ao ECAD.

E importante lembrar que os valores determinados para o pagamento n&o
sdo determinados de maneira aleatoria, mas sim de acordo com o0 caso concreto,
sendo levados em consideracdo muitos critérios, como por exemplo o local que essa
musica esta sendo tocada, qual o ramo da atividade envolvida, para quantas pessoas,
dentre outros.

E feito um célculo levando em consideracéo as caracteristicas da musica,
e 0s valores a serem pagos sao definidos por uma amostra coletada pelos
responsaveis pela distribuicdo que fiscalizam todos esses estabelecimentos. Existe
uma tabela de precos que consta de quanto cada local vai pagar, e como esta sendo
realizada a execucédo da obra (IMPERIO HITS, 2019).
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S&o0 85% dos titulares, 10% para o ECAD e 5% para as associacoes. Vale
ressaltar que para que o artista receba os valores que sao seus por direito, devera
estar associado & uma associacdo, que repassara o pagamento (IMPERIO HITS,
2019).

Assim, nota-se que € muito importante que as normas estabelecidas sejam
cumpridas e que a reproducédo das obras seja sempre informada ao ECAD, para que
os criadores e cocriadores de determinada obra recebam o que lhes é de direito em

relacdo a mesma.

2.7 Projeto de Lei e melhorias no sistema

Os direitos autorais estdo presentes nas mais diversas situacdes do nosso
dia a dia, desde um momento que assistimos a um filme, até quando escutamos uma
musica, dentre outros inUmeros cenarios do cotidiano.

A compatibilidade com a Constituicdo é necessaria, visto a relevancia do
tema. A partir disso, verifica-se como necessaria uma analise de uma possivel
atualizacao da lei vigente, esta tendo sido criada no ano de 1998, num ambiente onde
a internet era rudimentar, ou seja, 0 acesso era mais dificil, para se ter internet era
necessario ter boas condi¢des financeiras, pois na época era algo caro. Neste tempo,
CDs eram a maneira através da qual se ouvia musica, e ndo como nos dias atuais,
onde apenas por um aplicativo de celular ou por meio de sites de computador,
consegue-se ter acesso a qualquer musica do mundo a qualquer hora do dia. Para
assistir filmes, era necessario ir numa locadora, enquanto nos dias atuais, pode-se
baixar filmes na internet ou tendo alguns programas que pagando a mensalidade, o
individuo consegue ter acesso aos mais diversos filmes. Nota-se, portanto, que houve
uma enorme evolucdo no tocante a tecnologias, e esta continua a crescer cada dia
mais. Assim, é oportuno debater sobre uma possivel atualizagdo da lei vigente para
gue se adeque a circunstancias atuais.

A partir dessa analise, criou-se o Projeto de Lei de n° 2.370/2019, cuja
autoria pertence a deputada federal Jandira Feghali, projeto este que esta atualmente
em tramitacdo na Camara dos Deputados.

O Projeto traz em seu conteddo trés eixos que deveriam ser verificados
para que pudessem se atingir aos objetivos pretendidos, sendo estes: a) corrigir erros

conceituais e de técnica legislativa de alguns dos artigos, que trazem incertezas
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quanto a sua interpretagdo juridica; b) inclusdo de novos dispositivos que abordem
aspectos que a lei € omissa, como por exemplo obras sob vinculo empregaticio, ou
casos que estdo sendo abordados de forma insuficiente, como a transferéncia de
direitos e limitagdes; c) concretizacdo da técnica legislativa consagrada na
Constituicao, leis especiais que derivam da mesma e no Cadigo Civil, com recurso a
principios, clausulas gerais e normas mais abertas e narrativas, para que o direito
autoral esteja em coeréncia com o restante das disposicfes hierarquicas do conjunto
de leis, e de forma a prevenir também um anacronismo precoce (REIS, 2020).

Falando de algumas das varias implementac¢des sugeridas pelo Projeto de
Lei, pode-se comecar citando sobre a primeira sugestdo de mudanca, 0 acréscimo
dos conceitos de cessdo, esta sendo a transferéncia de forma total ou parcial de
direitos patrimoniais, e de licenca, que € a autorizacdo por tempo determinado sem
gue seja transferida juntamente a titularidade desses direitos, no rol do artigo 5° da
Lei de Direitos Autorais, pois estas sdo fundamentais no comando econdmico-
contratual dos direitos autorais (REIS, 2020).

No tocante aos direitos morais, o Projeto de Lei 2.370/2019 traz uma
sugestdo bastante interessante, esta sendo a de incluir o roteirista da obra como
coautor, isto devendo ocorrer no tocante a obras audiovisuais. Desta forma, havera
uma inclusdo desse participe, que deve possuir os mesmos direitos sobre a criacéo,
na medida de sua participacdo para que aquela tenha surgido, e a partir dessa
inclusédo, esses individuos que antes se viam numa posicdo minoritaria, agora se
enquadram no seu lugar de direito.

Uma segunda mudanca tdo relevante quanto a primeira, é sobre a
existéncia de uma possibilidade de que os herdeiros do autor da obra que veio a
falecer, tenham o acesso ao exemplar considerado como raro da obra, para que diante
dessa circunstancia esse exemplar seja conservado e a sua perpetuagéo ocorra.

A Ultima sugestédo de alteracéo sobre os direitos morais, € que seja incluido
o nome dos autores, artistas, intérpretes e executantes das obras musicais ou
literomusicais incorporadas a cada copia de obra audiovisual (art. 81, inciso VIII, PL
2.370/19).

Ja abordando a questao dos direitos patrimoniais, o Projeto de Lei que se
menciona, trouxe a inclusao de streaming, este sendo basicamente a possibilidade de
se transmitir um contetdo na internet sem que haja a necessidade de baixar, fazer o

download de absolutamente nada, como uma modalidade de uso que € condicionada
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a uma autorizacdo prévia do autor. Além disso, o prazo para o exercicio do direito
patrimonial sobre as obras coletivas conta 70 anos a partir do dia 1° de janeiro do ano
gue € seguinte ao da publicacao da obra.

Uma das pretensbes mais importantes que o PL tem é que seja
regulamentado o regime patrimonial das obras criadas durante vinculo empregaticio.
Funcionaria sendo as obras de titularidade do empregador, podendo este utiliza-las
por prazo de 10 (dez) anos a partir da primeira publicacdo. Ha também a previséao de
gue salvo convencdo em contrario, a remuneracdo devida ao empregado esgota
valores devidos a ele pela criacdo da obra. E por fim, diz que o empregado podera
incluir a obra criada no vinculo laboral na relagdo de obras que sejam completadas
apos 2 (dois) anos da primeira utilizacdo pelo empregador (artigo 52-D, caput, e 88
1°. 3° e 4°) (REIS, 2020).

Tem o objetivo de sanar a lacuna existente na legislacéo vigente, pois a
partir desta a decisdo de conflitos que existam sobre o seguinte assunto, ficara a
critério da jurisprudéncia.

Um outro ponto a ser levado em consideracdo € que a Lei deve estar em
conformidade com a evolugédo tecnoldgica, devendo incluir a internet como local de
frequéncia coletiva, o que acarreta em pagamento de direitos autorais por execugao
publica (REIS, 2020).

No tocante ao extenso rol que elenca locais que sdo considerados de
frequéncia coletiva, este sera substituido por clausulas mais amplas e mais abertas.
Além disso, a proposta prevé também que seja possivel que a criagdo de um autor
gue seja utilizada em circunstancias ilegais, de maneira digital sem que tenha havido
uma autorizacdo prévia, poderd, portanto, ser procedida a retirada ou que seja
pleiteada remuneracdo do individuo que inicialmente proveu a internet para que
fosse utilizada de maneira ilicita, sem o consentimento do autor, por meio do sistema
de notificacdo e contra notificagao.

Ademais, pode-se perceber a importancia do Projeto de Lei em questéo e
a necessidade que seja aprovado, para que possa atualizar a Lei de Direitos Autorais
para as conjunturas sociais atuais. O projeto esta em fase de proposicédo sujeita a
aprovacao do plenario, tendo como parecer até o0 momento o da relatora deputada
Maria do Rosario, que votou a favor da aprovagéo deste.

Por fim, é necessario que esta lei, que possui imensa importancia dentro

do direito, esteja em concordéncia com as circunstancias atuais da sociedade para
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que possa servir para 0 maior numero de situacdes possiveis, abrangendo diversos
ambitos e assim, tendo papel importante na definicdo de diversas situacdes sociais,

onde podera ajudar na solucdo dos mais diversos conflitos.
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3 CONCEITO DE OBRA AUTORAL

No presente capitulo sera abordada de maneira mais profunda a Lei de
Direitos Autorais, desde seu conceito até sua explanacdo na Lei 9.610/98,
demonstrando o que seria considerado obra autoral e o que ndo se enquadraria nessa
qualificacdo. Serdo abordados também os requisitos para que uma criacdo seja
considerada obra, ou seja, que seja dotada de originalidade e criatividade, e de
maneira mais breve sera tratada a forma que esses direitos autorais séo

demonstrados ao findar a vida do criador da mesma.

Ademais, serdo abordadas as producdes autorais de forma a diferencia-las
das producles utilitarias, demonstrando que nestas ultimas ndo se comportam o0s
critérios necessarios para serem protegidas pela LDA, distinguindo também as formas

de criacdo de cada uma.

Por fim, serdo trazidos os direitos morais e patrimoniais do autor, explicitando
que apesar de os direitos patrimoniais serem dispenséaveis pelo criador da obra, os

morais sao irrenunciaveis e acompanham o autor a todo tempo.

3.1 A atual Lei de direitos autorais

O conceito de obra surgiu a partir da Convencéo de Berna, e este conceito
traz que a obra deve ser criacdo intelectual expressa e deve ser dotada de
originalidade para que seja objeto de protecédo do Direito Autoral. (GONCALVES,
WACHOWICZ, 2019)

A definicdo antes trazida pela antiga Lei de Direitos Autorais de n° 5.988/73,
manteve-se com o passar dos anos. No entanto, houveram alteragdes ao observar a
lei anteriormente citada e a atual LDA e a questiio das obras protegidas. E no artigo
7° que se tem elencados quais sao as obras que se enquadram na Lei 9.610/98, e é
possivel perceber que este artigo tenta abranger da maneira mais ampla possivel os
diversos cenarios e situacdes onde podera se verificar a existéncia de uma obra
tutelada pela Lei de Direitos Autorais, incluindo também em seu § 1° que os programas
de computador sdo objetos de lei especifica, sendo esta a lei 9.609/98. No tocante ao

gue seria considerado obra ou ndo, a Lei 9.610/98 — Lei de Direitos Autorais, no artigo
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mencionado anteriormente, elenca em seu corpo quais 0s casos teriam a protecao da
Lei em questdo, dentre eles tem-se além do que integra de maneira mais objetiva as
obras literarias, artisticas e cientificas, mostrando que, por exemplo, coreografias,
desenhos, programas de computador e conferéncias, também séo inclusos no rol. E
nota-se que sé serdo possiveis de realizar criagbes de obra feitas por uma pessoa
fisica, pois se verifica ser necessario que haja a capacidade para construcdo da obra.
Traz o artigo 7°: “Sao obras intelectuais protegidas as criacfes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido
ou que se invente no futuro...” (DEMARTINI; PANZOLINI, 2017).

Além disso, a obra deve estar presente no mundo corpéreo, ndo sendo
passivel de protecdo no mundo das ideias. Um aspecto interessante € a questao da
tangibilidade da obra, pois quando esta estd presente na concretude, ndo ha
questionamentos sobre, mas além disso existe a possibilidade de proteger a obra
intangivel, como por exemplo as do universo digital. Sobre a questéo da originalidade,
esta ndo quer dizer que a obra devera ser inédita, mas que devera retratar a
individualidade do autor na mesma.

A partir do exposto, pode-se verificar os requisitos para que uma criagéao
seja considerada obra, que esta devera ser dotada de originalidade e individualidade,
e que se enquadre nas circunstancias presentes no artigo 7° da LDA, sendo este o
artigo que aborda as criacdes que se enquadram como obras.

Apos isso, cabe explanar o artigo 8° da mesma lei, que aborda o que nao
sera protegido pela lei em questéo. Exemplificando, ideias ndo podem ser protegidas
pela Lei de Direitos Autorais, visto que estas ndo podem ser controladas, de forma
gue ndo se saberia quem seria o primeiro autor daquela ideia, visto que mdultiplos
individuos podem ter o mesmo parecer sobre um determinado assunto
(GONCALVES, WACHOWICZ, 2019).

Um caso concreto que pode exemplificar o exposto acima, € o de uma
professora da UFSC (Universidade Federal de Santa Catarina) que entrou com um
processo afirmando que fora criada determinada disciplina de pés-graduagao que teria
plagiado sua pesquisa de dissertacdo de mestrado, que fora feita na mesma
instituicdo (CONJUR, 2017).

Sua pretenséo foi rejeitada em primeiro e segundo grau de jurisdigéo, onde
o ministro Paulo de Tarso Sanseverino disse que nao havia comprovacgéo de que teria

ocorrido copia do trabalho da professora, apenas se constatou que tratavam do
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mesmo assunto. Além disso, também foi esclarecido pelo ministro que se a
propriedade da ideia fosse daquele individuo que a tivesse ela primeiro, haveria um
engessamento das artes e ciéncias, onde o desenvolvimento iria sempre depender da
autorizacdo de quem teve a ideia previamente (CONJUR, 2017).

A Lei de Direitos Autorais fora criada para dar continuidade e a aprimorar
a protecéo dos direitos do autor, buscando resguardar a exploracao de suas criagoes,
sejam essas obras literarias, cientificas ou artisticas, no tocante em seus direitos de
autor e nos direitos conexos. Essa Lei foi e € um grande marco, pois foi 0 momento
gue se percebeu que os autores de obras devem ter seus direitos protegidos, devendo
a Lei garantir que o trabalho dos mesmos seja reconhecido, garantindo também
exclusividade da autoria da obra, de tal forma que se houverem individuos que tentem
copiar a obra de maneira ilicita, estes seréo punidos.

Estes direitos se fazem presentes tanto no ambito cultural, pois as obras
que sao produzidas em determinado pais transmitem e representam caracteristicas e
a personalidade dos mesmos, quanto no ambito econdmico, pois todas as obras, nas
suas mais diversas formas de criacdo e existéncia, colaboram com a economia do
pais (DEMARTINI; PANZOLINI, 2017).

Além da Lei de Direitos Autorais, também aborda o tema o Decreto n°
9.574/18, que agrupa abrange atos normativos diversos que foram editados visando
a gestao de direitos autorais. Sobre as normas internacionais, o Brasil é signatario da
Convencao de Berna, esta afirma que a protecdo do direito autoral deve-se dar de
forma automética, ndo sendo necessario que se subordine a qualquer formalidade.
Assim, se existir Direito Autoral que participam dessa convencao, as determinacoes
nacionais vao ser validas em todos os paises signatarios (CHC ADVOCACIA, 2019).

No tocante ao conceito de obra, esta € o objeto de protecdo do direito
intelectual, e tem como conceito propriamente dito, € uma criacdo intelectual que é
exteriorizada, sendo resultado da criacdo humana em seu intimo, e devera essa obra
ser pautada em originalidade, sendo um invento, e possuir um carater de unicidade
sobre determinado material (FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL, 2015).

Como foi trazido por Jessen (1999, p.6):

A originalidade € condicgao sine qua non para o reconhecimento da obra como
produto da inteligéncia criadora. S6 a criacdo permite produzir com
originalidade. Nao importa o tamanho, a extenséo, a duracdo da obra. Podera
ser, indiferentemente, grande ou pequena; suas dimensdes no tempo ou no
espaco serdo de nenhuma importancia. A originalidade, porém, sera sempre
essencial, pois é nela que se consubstancia o esforco criador do autor,
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fundamento da obra e razdo da protecdo. Sem esforco do criador ndo ha
originalidade, ndo ha obra, e, por conseguinte, ndo ha protecao.

De acordo com a LDA, em seu artigo 5°, VIII, a obra pode ser criada de
diversas formas. Sendo assim, pode-se observar que existem diversos tipos de obras
gue estdo sujeitas aos direitos autorais, de forma que é possivel ver que a lei abrange
0s mais diversos tipos de estrutura.

Sobre o tempo de duracao desses direitos autorais, cabe trazer que estes
ndo sdo vitalicios. S&o na verdade de 70 anos ap0s a morte do autor para as obras
brasileiras, contados a partir do dia 1° de janeiro do ano subsequente ao seu
falecimento, e esta regra se aplica para todas as obras protegidas por direitos autorais,
de acordo com o artigo 96 da Lei de Direitos Autorais (BRASIL, 1965). A Convencéo
de Berna traz que o tempo minimo sao de 50 anos, ficando a critério dos paises decidir
qual sera o tempo para que haja a cessdo desse direito. Ha uma excecédo para tal
regra, esta sendo as obras fotogréaficas, audiovisuais e coletivas, que tem a duracao
de 70 anos a partir da data da sua publicacdo. Apés o fim desses prazos, a obra caira
em dominio publico.

Poderd, os direitos autorais, serem abordados a partir de dois aspectos, o
objetivo e o subjetivo. O ambito objetivo é definido por Leonardo Macedo Poli (2008)
como “o ramo do Direito que regula as situag@es juridicas geradas pelas criacbes do
espirito humano”. E, portanto, a area do direito que abrange de maneira mais abstrata

a situacao juridica que fora gerada pela criagdo do intelecto humano.

J& o subjetivo, é a parte mais especifica, vista através da otica do autor da

obra, ou seja, quais sédo os direitos e deveres atribuidos ao criador da obra autoral.

Os direitos do autor sdo aqueles regidos por uma teoria dualista, o que
significa que é admitida a coexisténcia de dois principios distintos, dois pontos de vista
gue sao contrarios entre si, cada um deles possuindo suas proprias caracteristicas e
peculiaridades. Estes dois principios, sdo os direitos morais e os direitos patrimoniais,
onde o primeiro se refere a pessoa, e 0 segundo ao patrimbnio externo a pessoa,

assuntos que serdo abordados mais para frente.

Ainda no mesmo tépico, cabe falar que direitos autorais sao os direitos que
um individuo possui sobre a sua cria¢cao, seja esta manifestada na forma artistica,

cultural, cientifica ou até mesmo industrial. Trazendo o que diz Galdelman “'O direito
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autoral € um dos ramos da ciéncia juridica, que, desde seus primérdios, até a
atualidade, sempre foi e é controvertida, pois lida basicamente com a imaterialidade

caracteristica da propriedade intelectual” (Galdeman, 220, p.24).

Acrescendo ao pensamento da autora, o desenvolvimento tecnoldgico
acarretou em processos de criacdo com ainda maior complexidade, mas muito além
disso. Por ser vista como “terra de ninguém”, a internet ndo traz seguranca para os
autores de obras, ndo ha responsabilizacdo para aqueles que causam os danos, que
conseguem copiar, publicar, disponibilizar obras sem que haja a autorizacdo e nem
mesmo o0 conhecimento do autor da mesma, e isso ocorre apesar de existir a
obrigacdo de o usuario requerer o consentimento do criador da obra, de forma que
nao ha o devido respeito ao autor e a sua obra, fazendo com que haja uma
desvalorizagéo (OLIVEIRA, 2011).

E possivel, portanto, e até inevitavel, observar que a sociedade esta em
constante evolucdo, de forma que a jurisprudéncia, com o passar do tempo, nao
consegue acompanhar todas as situagdes sociais que necessitam de uma seguranca
juridica. Isto se aplica a todas as areas do Direito, mas especialmente ao Direito

Autoral, visto que essa area lida diretamente com a criatividade do ser humano.

3.2 0O que se deve entender por originalidade

Inicialmente, € importante retomar o que seria um autor de obra. Para que
seja considerado autor, o individuo que, portanto, sera detentor de direitos morais e
patrimoniais, devera externalizar a sua obra, o que significa tird-la do mundo das ideias
e torna-la existente na concretude, podendo essa obra, reiterando o que ja fora dito
anteriormente, ser uma expressao artistica, cientifica ou literaria. Mas além disso, a
obra devera ser dotada de dois elementos: a originalidade e a criatividade
(PANZOLINI, 2018).

Uma questao curiosa, € a de que para ser autor de uma obra, ndo existem
requisitos no tocante a idade, podendo ser uma crian¢a o autor da obra, ndo existem
requisitos quanto a capacidade, onde uma pessoa com limitacdes intelectuais,
também podera ser considerada autor da obra que criar, devendo apenas ser

representado ou assistido. Significando que, qualquer pessoa podera ser reconhecida
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como autor, desde que a sua obra possua os elementos que sé&o considerados como

essenciais e que foram mencionados anteriormente (IBIDEM).

Primeiramente abordando a questdo da originalidade, sobre esta pode-se
dizer desde o inicio que uma obra original ndo € sinbnimo de uma obra nova. Para
que seja considerada original, a obra deve possuir caracteristicas que ndo sejam
observadas em nenhum trabalho ja existente. Por exemplo, se dois escritores
receberem um mesmo enredo para escrever uma histéria, apesar disso, cada histéria
sera contada de uma maneira diferente, sendo assim, ambas séo protegidas pelos
direitos autorais, pois cada uma terd seus argumentos, seus pontos de vista, dentre

outros.

Apesar disso, existem graus de originalidade, mas frente a legislacdo néo
h& mais ou menos protecdo dependendo desse grau, todas as obras possuem 0s
mesmos direitos. A quantidade de originalidade presente huma criacao vai depender
da criatividade do criador. Segundo Carlos Alberto Bittar, ter a originalidade é ter
‘componentes individualizadores de tal sorte a ndo se confundir com outra

preexistente” (Bittar, p.23)

Para que seja auferida a originalidade da obra, sera feita uma verificacéo
que ira variar de acordo com o tipo de obra em questdo. Exemplificando, na musica,

a originalidade deve se fazer presente na melodia da cancéo. (PINHEIRO, 2016)

A originalidade quando aplicada ao direito autoral, se torna um requisito
indispensavel para que uma criacdo, seja qual for a sua origem, possua protecéo de
direitos autorais, sendo assim, devera ser algo totalmente novo jamais visto antes,
ndo sendo cabivel situacBes de réplica de alguma obra que j4 exista. Essa
originalidade tende a se manifestar como caracteristica proveniente do proprio criador,
ou por novidade subjetiva (BARBOSA, 2005).

Cabe distinguir a diferenca entre uma obra original e uma obra originaria.
Enquanto a primeira expressa uma simples novidade, sendo apenas uma concepgao
diversa de ideia ja existente, sendo, portanto, vista como uma obra original, mas que
deriva de obra anterior, a segunda seria a criagdo primigena, jamais tendo existido
algo parecido antes. E € esta segunda definicdo que se enquadra na Lei de Direitos
Autorais (IBIDEM).
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3.3 A obra autoral e seu processo criativo de producao

De maneira inicial, € importante explanar que existem diversas justificativas
para que ocorra a prote¢cdo de bens imateriais através da propriedade intelectual,
sendo a mais popular destas a utilitaria, esta quer, justamente, ver na protecao juridica
da criacéo intelectual uma forma de estimular a criatividade por parte dos autores,
além de gque cada obra criada se torna uma forma de progresso das artes e ciéncias,
assim incentivando que os criadores das obras a continuar criando-as ou a iniciar seu
processo nesse meio (VALENTE; FREITAS, 2017).

O que é interessante falar, € que desde que se facam presentes 0s
requisitos para que seja configurada como obra, esta ndo precisa ser registrada para
que seja considerada uma criacdo. Ou seja, um poema que €é escrito em papel toalha
tem os mesmos direitos de protecdo que um poema publicado em livro. Isto ndo se
confunde com a questdo da exteriorizacdo. Apesar de ndo precisar ser registrado, a
obra precisa ser externalizada para o mundo real, pois, como ja fora abordado em
momento anterior, meras ideias ndo sdo capazes de serem tuteladas pelo direito

autoral.

A criatividade, um dos requisitos necessarios para que a obra seja assim
considerada, ndo se configura com um simples ato de repetir a obra de alguém,
justamente porque quando isso ocorre, a criatividade ndo se faz presente, pois é

necessario que o autor tenha um esforco minimo para que realize sua criacao.

Como fora dito por Carolina Tinoco Ramos (2009, p. 189), “de fato, para
gue uma criacdo seja obra é necessario que ela apresente um minimo grau de
criatividade que possa justificar o fato dela ser explorada com exclusividade por seu
autor ou titular de direitos”. Ou seja, enxerga a autora que a partir do momento que

seja ausente a criatividade, a criacdo néo podera ser protegida pelos direitos de autor.

A criatividade ndo analisa se a obra é considerada boa ou ruim, se sera
algo que o publico vai gostar, se ela devera ser valorizada ou o quanto valera, isso
cabe a criticos especialistas no assunto. Para que seja protegida pelo direito autoral
nao ha importancia a estética da obra, todas serdo protegidas da mesma forma, desde

gue possua o requisito da criatividade e da originalidade.
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José de Oliveira Ascencgao traz que “quando é o objeto que comanda em
vez de o papel predominante ser o da visdo do autor saimos do ambito da tutela, por
isso, dissemos ja também que, se alguém deixar uma camara de filmar aberta sobre
0 publico, o filme dai resultante ndo € uma obra, é a traducéo servil da realidade, sem

haver marca pessoal na sua captacdo" (Ascenséo, p. 57).

Assim, escrever repetindo a realidade néo preenche os requisitos para que
se configure uma obra autoral. A criatividade é, portanto, um esforco que configura a

individualidade do autor da obra, € a partir disso que € marcada a autoria.

Ademais, o diferenciador de criatividade e originalidade, é que enquanto a
criatividade é a capacidade que o autor tem de transformar o que é considerado nada
em uma obra do intelecto, e esta ligada ao contetdo da obra. J& a originalidade, por
outro lado, é o que diferencia as obras existentes, € o que faz com que elas ndo se
repitam, se revelando através da forma. A partir da juncéo desses dois pré-requisitos,

surge a obra intelectual protegida.

Por fim, como fora abordado anteriormente, a protecao de obras e dos
direitos autorais se da pela Convencédo de Berna, que ocorreu no ano de 1886, e é a
partir desta que os criadores conseguem controlar a maneira que serd utilizada a sua

criacdo, quem poderd utiliza-la e sob que circunstancias.

E a partir desta Convencao que se tem o que seria um trabalho feito com
criatividade. O conteudo de obra protegido pela legislagdo em questdo “ndo é de
nenhum modo uma condi¢&o para a protecdo. Ao referir-se ao dominio néo so literario
e artistico, mas também cientifico, a Convencéo engloba, portanto, as obras cientificas
que serao protegidas em razao da forma que revestem” (OMPI, 1980, p. 12). Enxerga-
se a partir disso que o contetido da ideia ndo possui relevancia para que a obra seja
protegida por meio da Convencéao de Berna. A condi¢do para que haja essa protecao
€ que essa obra seja expressa de uma forma que terceiros possam aprecia-la. Além
disso, deve ser dotada de originalidade, trazendo uma novidade para a sociedade, e
gue seja uma criacao de espirito. Esses trés requisitos sdo 0s necessarios para que

uma criagéo se configure como obra.

3.4 Andlise de producdes autorais e producdes utilitarias
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Os bens, tutelados pelo Cadigo Civil de 2002, sdo aqueles objetos materiais
ou imateriais que fornecam algum tipo de utilidade para o individuo. Como trazido por
Silvio Rodrigues: “Para a economia politica, bens sao aquelas coisas que, sendo uteis
aos homens, provocam a sua cupidez e, por conseguinte, sdo objetos de apropriacao
privada” (2003, p. 115). Esses bens podem ser classificados como bens considerados
em si mesmos, podendo estes serem classificados como bens imdveis, bens moveis,
bens fungiveis, bens infungiveis, bens consumiveis, bens inconsumiveis, bens
indivisiveis, bens divisiveis, bens singulares e bens coletivos; os bens reciprocamente
considerados, que sao qualificados como bens principais e bens acessorios; e bens
de acordo com a titularidade, que podem ser particulares ou publicos (LACERDA,
2016).

Uma observacgéo relevante € a de que o conceito de bem ndo se confunde
com o conceito de coisa. Correntes majoritarias defendem que coisa é género do qual
bem é espécie, de forma que enquanto as coisas dizem respeito a todos os objetos
gue existem no mundo, bens sdo aquelas em que se tem atribuido um valor
econdmico, e por consequéncia, o patriménio € o conjunto de bens de uma

determinada pessoa fisica ou juridica (IBIDEM).

Como dito anteriormente, deve-se buscar a utilidade que o bem trara para
o individuo que o almeja ou que ja o possui. Essa utilidade podera se fazer presente
também em um aspecto econémico, onde mede preferéncias sobre um conjunto de
bens ou servigos, e essa utilidade se refere a satisfacdo que os consumidores tem ao

optar por algum servi¢co ou produto (UTILIDADE, 2018).

Por exemplo, se um determinado individuo esta querendo comprar um
celular novo, e deve decidir se compra o telefone x ou y, que sdo quase idénticos, no
entanto, o telefone y tem mais recursos que o telefone x, o que faz com que custe
mais caro. Essa pessoa provavelmente escolhera o telefone y que custa mais caro,

pois estara dispondo de mais utilidades do aparelho.

E possivel observar, a partir disso, que ha um consumo acelerado de bens
Uteis dentro da sociedade, o que faz com que, em alguns casos, a ideia de criatividade

necessaria para configurar o que se entende como obra, seja descredenciada.

Enquanto uma producdo autoral deve ser feita com criatividade e

originalidade, uma producdo utilitaria € feita em massa, de forma que existem tantos
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objetos daquele mesmo jeito, que seguem aquela mesma logistica, que nao € possivel
identificar diferencas entre estes e muito menos identificar quem seria o autor daquela
criacao. Entdo, é questionavel se haveria uma questéo de autoria de fato nas criacbes
utilitarias, se estas poderiam ser tuteladas pelos direitos autorais, e além disso, se 0s

requisitos para que seja considerada uma obra estariam presentes.

Através da producdo autoral consegue-se, em cada uma das obras
existentes, identificar uma criatividade e uma originalidade diferentes, ndo existindo

duas obras com as mesmas caracteristicas construidas de maneira idéntica entre si.

Ja no tocante as producdes utilitarias, por estas serem produzidas de
maneira acelerada, ndo é possivel individualizar as criagcdes entre si, pois existem
diversas do mesmo tipo. Exemplificando, ndo existe sé6 um celular do modelo x,

existem milhares. Desta forma, a criatividade fica em deficiéncia (IBIDEM).

3.5 Como distinguir uma criacao autoral de uma criacao utilitaria

De maneira inicial, a criacdo autoral € aquela que é tutelada pela Lei de
Direitos Autorais, ou seja, a Lei 9.610/98. O seu conteldo devera ser previsto no artigo
7° da mesma lei, de tal forma que se assim ndo se enquadrar, ndo sera considerado

uma criacao sujeita a protecao autoral.

Além disso, deve ser dotada de originalidade e criatividade, sendo estes
requisitos indispensaveis para que se enquadre como uma obra. E, portanto, uma
forma que o ser humano tem de se expressar a partir da sua criagcdo. Um outro ponto
importante é falar que todas as criac6es autorais tém como direitos o patrimonial e 0
moral, que serdo abordados mais a frente, mas, de maneira introdutoria, pode-se dizer
gue mesmo que o direito patrimonial seja negado pelo autor da obra, o moral néo
podera ser renunciado, 0 que significa que o autor possui direitos sobre a sua obra

nao s6 em vida, mas também post mortem.

Ja no tocante a criacdo utilitaria, esta tutelada no Cadigo Civil, e é feita de
maneira a buscar um consumo acelerado por parte da sociedade, e com isso, cada
uma dessas criagcdes ndo possui a individualidade necessaria para configurar-se como
uma criacdo autoral. Ademais, esta primeira busca se fazer de maneira util para os

individuos que a consumam, sendo essa utilidade medida, onde se observa a partir
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dai quais sdo as preferéncias dos consumidores e desta forma, investindo mais

naquilo que € mais desejado (IBIDEM).

Um outro ponto que diferenciam estes dois tipos de criacfes, é que na
criacao autoral, todas as criagcbes possuem a mesma valorizagdo, ndo importando,
por exemplo no caso de um poema, se € escrito em uma pagina arrancada de um
caderno antigo ou se € escrito em um pergaminho. Ja as criagdes utilitarias, possuem
uma valorizacdo maior dependendo da forma que séo criadas, sdo muito mais ligadas
a tecnologia, onde um celular da marca X vale mais que o celular da marca Y porque

€ mais completo tecnologicamente falando.

3.6 Efeitos morais e efeitos patrimoniais da produc¢éo autoral

Os direitos morais sao aqueles direitos protegidos pela lei que busca
proteger os autores que possuem obras dotadas de direitos de autor. Sdo aqueles que
se vinculam a personalidade do criador da invencdo, sendo estes perpétuos,

intransferiveis, irrenunciaveis e inalienaveis.

Apesar de tutelados pela Lei 9.610/98, ndo ha um conceito exposto na lei,
mas existem exemplos que, a partir deles, consegue se ter uma nocao do que se trata.
Estes exemplos estdo abrangidos no artigo 24, podendo citar, de maneira inicial, o
direito que o autor tem de reivindicar a autoria da obra a qualguer tempo, o que é
reafirmado por Algardi (1996) que diz “em virtude da criacdo se estabelece entre o
autor e sua obra um vinculo originario, perpétuo e insubstituivel”. O que significa que
a partir do exercicio da autoria, o autor vé-se em situacao de possivel violacado do seu
direito, o que faz com que reafirme o seu direito de reivindicar a autoria da coisa,
reavendo, portanto, o que sempre lhe pertenceu, devendo a obra, quando vista por

outros individuos, automaticamente associar-se ao seu criador (SANSSARA, 2018).

Sobre o inciso segundo do artigo em questéo, este trata da autoria, e esta
autoria pode ser expressa através do pseudénimo. Sobre este, é importante falar que
existem dois tipos: 0 pseuddnimo-mascara e o0 nome artistico. O primeiro se refere a
uma real intencéo de esconder a identidade de quem fez a obra. J& o0 segundo, € o

oposto. Nao existe essa intencdo de esconder a autoria da obra, mas é utilizado um
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nome artistico para que haja uma melhor propaganda sobre, em busca de chamar

atencao do publico.

Ja sobre o direito ao inédito, é o direito que o autor tem de s6 expor a sua
obra caso seja de seu desejo, se ndo, poderd guarda-la para si, e este inciso tem
como fundamento os direitos individuais, pois a vontade de uma Unica pessoa é capaz

de privar a sociedade de conhecer determinada coisa.

Partindo para outro inciso, o autor tem direito a integralidade da obra, ou
seja, é o direito que o autor tem de ver sua obra sem alteracdes. No entanto, esse
inciso também abrange um direito social, ja que, da mesma forma que o autor devera
ver a sua criacdo sem mudancas, a sociedade tem o mesmo direito, o de ver a obra
da maneira que foi feita. Em contrapartida, da mesma forma que o autor tem o direito
acima exposto, também tem o direito do contrario, ou seja, direito de modificar a obra
com fins de aprimoramento se for de sua vontade, devendo ocorrer apos a divulgagéo
da obra, pois o que for feito antes da mesma sera apenas considerado parte do
processo criativo. Um ponto relevante a ser citado é que se essa modificacao entrar
em confronto com algum acordo contratual previamente estipulado, podera acarretar

em consequéncias indenizatérias, a titulo de perdas e danos.

Ademais, cabe mencionar o direito de retirada, que pode ser explicado a
partir do que fora dito por José de Oliveira Ascensao (1997, p. 137): "O direito de
retirada € como que a outra face do direito ao inédito. Mas a relacao € sucessiva,
porque s6 apOs cessado o direito ao inédito surge o direito de retirada". Dessa forma,
a retirada deve ter fundamento para que assim se demonstre a necessidade de evitar
feriraimagem e a reputacao do autor, evitando, portanto, o abuso do exercicio desse
direito (SANSSARA, 2018).

Por fim, tem-se o direito de acesso, cujo objetivo é evitar que o material
da obra se torne indisponivel para o autor, ou seja, garantindo que seja possivel o

autor ter contato com a obra que criou.

E trazido por Leonardo Macedo Poli (2008) a ideia de que o que é tutelado
pela lei no que fora elencado no artigo anteriormente citado, sdo quatro dos direitos
fundamentais, sendo estes o direito a liberdade, o direito a honra, o direito a identidade

pessoal e o direito a imagem.
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Enxerga-se, portanto, que o criador da obra tem muito mais do que direitos
relacionados a questdes monetarias, mas sim que também possui seus direitos para
com sua obra, devendo conserva-la, protege-la, e também tem a garantia de que
podera fazer mudancas na obra se achar necessario. A partir disso, enxerga-se que
existe uma relagdo estrita e direta entre criador e criatura, de forma que esses direitos

somente a ele pertencem.

Ja no tocante aos direitos patrimoniais, estes tém como seu objeto, um bem
gue possa ser comercializado, apropriado ou alienado. Esses direitos do autor nascem
a partir da divulgacdo da obra através da sua publicidade, ou seja, através do
conhecimento do publico. E aquele que se refere a um uso econémico dos resultados

gue surgem a partir da obra, e esse direito é exclusivo do autor (LOUREIRO, 2015).

Esses direitos assegurados ao criador da obra ja tém um anteparo dado
pela lei muito anterior aos direitos morais, em virtude da protecao por parte do direito
privado focada na liberdade do individuo de maneira correlacionada a nocdo de
propriedade privada (SANSSARA, 2018).

O artigo 29 da Lei de Direitos Autorais traz em seu escopo os direitos
patrimoniais garantidos ao autor, fazendo com que seja necessaria para utilizacéo
da obra a sua autorizacdo prévia e expressa, tais como para a reproducao parcial
ou integral, ou para a edicéo.

O rol do artigo anteriormente citado € bem extenso, em busca de abranger
as mais diversas situagdes, o que ocorre em virtude de uma sociedade que gira em
torno de capital, seria controverso haver uma protecdo que nao fosse feita de
maneira especifica. Afirma Leonardo Poli (200) que o direito moral do autor recebe
protecdo mais ampla que o direito patrimonial. Vé-se essa especificagdo da
jurisprudéncia como forma de restringir 0 que abrange os direitos patrimoniais.
Apesar disso, € entendido pela doutrina que o rol de direitos patrimoniais é
exemplificativo, e ndo taxativo, pois a utilizacdo do patriménio é algo facil de verificar,

justificando a protecéo prevista em lei.

Uma questdo que deve ser abordada € que diferentemente dos direitos
morais, os direitos patrimoniais estao sujeitos a transferéncia que pode ocorrer a partir

do falecimento do autor, ou pode ser feito num ato inter vivos. Em casos de feita post
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mortem, esta é feita com o objetivo de preservar a funcéo social da propriedade e a

garantia da exploracdo econdémica da obra (POLI, 2008)

Quando a transmissao ocorre como decorréncia da morte do criador da
obra, a sucessao sera feita com base no Cadigo Civil, de acordo com o art. 41 da
Lei 9.610/98, e sendo assim, a posse da obra passara para os sucessores do autor,

gue em caso de nao existirem, fard com que a obra passe a ser de dominio publico.
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4 AS PECAS JURIDICAS PROCESSUAIS E SUAS ESTRUTURAS

O presente capitulo ird destrinchar o conceito de pecas processuais,
trazendo nesse mesmo sentido as principais existentes dentro do Direito Civil, onde
sera descrita as caracteristicas de cada uma, desde peticdo inicial até os recursos.
Sera explanado também o que diferenciam as pecas juridicas de pecas dotadas de
autoria, ou seja, que seriam protegidas pelo direito autoral. Por fim, sera trazida a
importancia do reconhecimento do direito autoral frente & essas pecas juridicas
elaboradas por advogados para que estas sejam consideradas obras literarias e que

0s seus criadores tenham o reconhecimento pelas mesmas.

4.1 Conceito de peca processual e exemplos das mais comuns dentro do direito

De forma a introduzir o tema, é cabivel explicar o que seriam as pecas
processuais. Seu conceito é de ser aquilo que d& inicio ao processo judicial, é a
partir delas que é feita uma “provocagao” ao judiciario, onde sao levados para o
mesmo os fatos que constituem o direito, estes se subdividem em fatos e
fundamentos, causa de pedir e pedido. E uma forma de manifestar os interesses das
partes, através de um advogado, frente ao juizo (SEIXAS, 2020).

Os operadores do direito se utilizam dos mais diversos tipos de pecas,
cada uma se aplicando a determinada circunstancia. Como por exemplo, peticdo
inicial, contestacéo, razdes e contrarrazdes de recurso. (IBIDEM)

Passando para uma breve introducdo do que caracteriza cada uma
dessas pecas, pode-se iniciar com a peticao inicial. Esta € a peca que da inicio ao
processo judicial. No Cddigo de Processo Civil, tem-se exposto quais seriam 0s
critérios e regras para que esta peticdo seja valida e que com sua instauracao feita
de forma correta, o processo possa seguir adiante. Para que seja ajuizada uma
peticdo inicial, a parte que resolver ingressar com a demanda devera possuir
capacidade civil, onde nos casos de relativamente incapazes devem ser assistidos
e os absolutamente incapazes, representados. E valido ressaltar que ndo s6 a
peticdo inicial, mas todas as pecas que sdo abrangidas pelo direito brasileiro devem
ser escritas em portugués e de forma que os magistrados possam compreender
claramente e com a maior quantidade de dados possiveis para que as informacgdes

obtidas sejam as mais assertivas possiveis.
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No tocante a contestacao, esta € o momento do processo que o réu tem
para alegar toda a sua matéria de defesa, ou seja, € a hora de rebater o maximo de
pontos possiveis alegados contra ele na inicial, devendo demonstrar a inverdade do
que foi apresentado contra ele. Assim, € a hora de mostrar a sua versdo dos fatos,
impugnando os pedidos feitos pelo autor. A contestacdo esta prevista a partir do
artigo 335 do Codigo de Processo Civil. A contestacdo € vista como uma defesa
facultativa, apesar de isto ndo ser o recomendado, pois deve se defender do que
fora acusado.

Dentro da contestacao, existem dois tipos de defesa: a processual e a de
mérito. Em respeito ao artigo 337 do NCPC, o réu, antes de discutir o mérito das
alegacoes, devera discutir os aspectos formais do processo, como por exemplo
inexisténcia ou nulidade da citacdo, incompeténcia, seja esta absoluta ou relativa,
incorrecdo do valor da causa, coisa julgada, litispendéncia, conexdo, dentre outros.
Entdo é nesse momento que a defesa dever4d se preocupar apenas com a
legitimidade, a legalidade da ac&o que fora instaurada. Ja a defesa de mérito, este é
0 momento para rebater as alegacdes da parte autora, devendo o réu contestar todos
0s pontos que foram trazidos na peticao inicial, pois caso ndo o faca, estes serao
presumidos como verdadeiros. Terd a parte ré 15 (quinze) dias Uteis para apresentar
a sua contestacao dentro das hipéteses do artigo 335 do NCPC (FACHINI, 2020).

Agora abordando os recursos, estes sdo meios de impugnacao de decisbes
pela parte vencida, a partir do principio do duplo grau de jurisdi¢do. E, portanto, o
poder que é dado a parte que fora vencida em qualquer ambito processual, de
provocar 0 reexame da questdo que achar que se aplica a autoridade judiciaria,
podendo ser também de hierarquia superior. Visa a reforma, a invalidacdo, o
aprimoramento da decisdo que foi atacada ou o esclarecimento da mesma. Assim,
entdo, sdo constituidas as razdes de recurso, que séo justamente os motivos pelos
quais a parte recorrente recorreu da decisdo (BARROSO, 2006).

A partir disso, surgem as contrarrazdes de recurso, aquelas que visam
refutar o que fora apresentado pela parte contraria nas razdes de recurso. Podem ser
apresentadas juntamente de apelacao, recurso ordinario, recurso especial e recurso
extraordinario. Devem apresentar argumentos que rebatam o que fora argumentado

nas razodes recursais, seja de qual recurso for.
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Deve-se dar énfase a peticéo inicial e as razdes de recurso por serem pecas
que dao inicio a fases processuais, sendo a inicial o inicio de todo o caminho dentro
do judiciario e o recurso aquele que levara o processo para a 22 instancia, ou seja,
iniciando um novo grau de jurisdicdo. Com isso, fica demonstrada a sua importancia
para o processo e, além disso, a relevancia que se tem uma boa redacdo destas
pecas, pois é a partir delas que haverd o desenrolar de todo o restante, devendo,
portanto, serem claras e de facil compreensdo, de forma a garantir também maior

celeridade processual.

4.2 Peticao inicial e a verificagdo de constituicdo de obra autoral

Como fora citado anteriormente, a peticdo inicial € o ato formal que
inaugura o0 processo, sendo o marco inicial que consagra o Direito de Acéo,
assegurado pela Constituicdo Federal no seu artigo 5°, XXXV. Tem seus requisitos
tutelados pelo antigo artigo 282 atual artigo 319 do Cédigo de Processo Civil,
devendo entédo se fazer presentes em todas as pecas iniciais 0 enderecamento ao
juizo, nome, estado civil, profissdo, domicilio e residéncia de ambas as partes que
confugiram o processo, os fatos e fundamentos juridicos do pedido, o pedido, valor
da causa, provas que o autor pretende demonstrar a verdade dos fatos, e o
requerimento para que a parte ré seja citada (NETO, 2013).

Devera ser feita por escrito, ser datada e ter a assinatura das partes
envolvidas na peticao inicial, devendo o representante da parte autora ser dotado de
capacidade postulatéria, podendo ser um advogado, defensor pablico ou o ministério
publico, salvo as hip6teses de postulacao oral. Um fato importante sobre essa
postulacdo oral é que esta se da de forma efémera, pois ela sera reduzida a termo
guase que instantaneamente pelo auxiliar de justica responsavel pelo caso concreto.
Além disso deve ser apresentada de maneira fisica ou eletrénica. Em casos de nao
preenchimento de algum dos requisitos acima citados, ocorrera a inépcia da peticao
inicial, que é quando ela deixa de estar em conformidade com o artigo 319 do Cddigo
de Processo Civil, podendo a partir disso, ser indeferida (IBIDEM).

Deve também constar do endereco do endereco profissional da pessoa
que estara representando a parte autora, para que possam ocorrer 0s envios de
intimagdes. Mas além disso, funciona também como uma forma de facilitar o contato

entre representante da parte autora e representante da parte ré, de maneira a
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facilitar uma possibilidade de ocorrer uma composi¢cdo amigavel para que se finde o
litigio. Esse endereco se fara presente no cabecalho ou no instrumento de mandato.

Cumprido isso, estara de acordo com o artigo 39, | do CPC (IBIDEM).

Apbs o exposto, é perceptivel que sdo diversos os critérios para que seja
acolhida uma peticdo inicial no judiciario, tornando o trabalho dos advogados arduo.
Sabe-se que os profissionais que atuam na area do Direito em especial com foco no
contencioso, tem desafios diarios ao ter que elaborar as mais diversas pecas
processuais, cheias de suas complexidades e individualidades de acordo com o caso
concreto. Cada vez mais a demanda aumenta, mais pessoas resolvem ir ao judiciario
para ir em busca de seus direitos, e com isso, 0s advogados tem menos tempo para
se dedicar da maneira que deveria ser feita.

Como forma de solucionar o problema, sem que seja comprometida a
qualidade do trabalho feito, muitos desses profissionais recorrem a modelos prontos
encontrados na internet. Dessa forma, é cabivel questionar se esses advogados que
tem suas pecas utilizadas por outros advogados que apenas alteram as informacdes
de acordo com a situacéo, seriam protegidos pela Lei de Direitos Autorais.

Para verificar se podem ser constituidas obras autorais a partir das pecas
que séo disponibilizadas na internet e utilizadas por outros advogados, deve-se

observar se estdo presentes 0s critérios exigidos.

Primeiramente, é importante analisar que uma peca processual redigida
nessas circunstancias, se enquadraria como obra literaria. Esta seria uma criacao que
conta uma histéria, seja ha primeira ou na terceira pessoa, através de argumentos e
com a utilizagdo de recursos literarios, devendo sempre ser feita de forma escrita. E
perceptivel que haveria o enquadramento das pecas juridicas nesse sentido, visto que
sdo narrados fatos que sdo sustentados a partir de argumentacdo. Como concluséo,
deve, portanto, ser uma criagao externalizada, que seja concretizada no plano que
vivemos, apesar de que ndo € necessario que seja registrada (OBRA LITERARIA,
2019).

Um outro ponto a ser observado, é se estariam presentes 0s critérios de
originalidade e criatividade, requisitos essenciais para que seja configurada uma obra

autoral.
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Como fora trazido anteriormente, a originalidade é a capacidade que o
autor tem de criar uma obra que possua caracteristicas que jamais foram verificadas
anteriormente em nenhuma outra criagcdo. Apesar de existirem diversas pessoas
criando peticdes iniciais de temas semelhantes, cada um desses individuos estara
escrevendo com suas palavras, a partir da sua concepcao. Desta forma, a
coexisténcia de autores escrevendo sobre um mesmo objeto, ndo anula a

originalidade presente em cada uma dessas pecas.

No ponto da criatividade, esta € um esforco que o autor deveré ter para
criar algo que seja inédito. Tera que justificar a exploracdo por parte do autor, visto
gue essa ocorre de maneira exclusiva. Nao é considerada obra, portanto, a repeticao
da obra de outrem (IBIDEM).

Ao ter presentes esses requisitos acima explanados, sera configurada obra
autoral. Entdo, aplicando para as pecas processuais, desde que estas estejam em
concordancia com o0s critérios necessarios, deveriam estas pecas serem tuteladas
pelos direitos autorais e tendo direito a protecdo de seus direitos morais e patrimoniais.
Mesmo que o autor da obra renuncie seus direitos patrimoniais, os direitos morais

ainda estariam presentes, pois estes sdo irrenunciaveis.

Ante o exposto, verifica-se que as pecas redigidas de forma original e
sendo feitas com criatividade por advogados, seriam detentoras de direitos autorais,
devendo ser protegidas pela Lei 9.610/98.

4.3 Recursos e teses juridicas

No tocante aos recursos, estes buscam “atacar” a sentenca proferida em
primeiro grau. E, assim, um meio previsto em lei onde a parte que deseja que a
deciséo seja revista, pode requerer uma nova analise da deciséo, seja para requerer
a reforma, anulacéo, invalidacdo ou pedir esclarecimentos da mesma. Devera ser
administrado dentro do mesmo processo que proferiu a sentenca, visto que nao ha
como ingressar com ac¢des autbnomas através de recursos para questionar a decisao

de um outro processo.
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Os recursos tutelados pelo Cadigo de Processo Civil tém alguns principios
norteadores, estes sendo: duplo grau de jurisdicdo, taxatividade, singularidade,
fungibilidade, voluntariedade, dialeticidade e proibicdo da reformatio in pejus.

No tocante a classificacdo desses recursos, aqui serdo abordados os trés
mais importantes de acordo com o NCPC: A apelacéo, o agravo de instrumento e 0

recurso especial.

A apelacéo é o recurso cabivel contra uma sentenga. Como excec¢éo, tem-
se o artigo 1009 em seu paragrafo 1° que traz que se a decisdo que ocorreu na fase
de conhecimento nao for cabivel de agravo de instrumento, estas ndo irdo precluir,
deverdo ser suscitadas em preliminar de apelacao que for interposta contra decisao

final ou em contrarrazodes.

Encontra-se disposta nos artigos 1.009 ao artigo 1.014 do NCPC. Devera
ser uma peca Unica, apesar de que na prética, diversos advogados se utilizam de mais
de uma peca. Devera conter nome e qualificacdo das partes, a exposicdo de fatos e
do direito, razdes do pedido, e o pedido que deseja que seja concretizado na nova
deciséo a ser formulada. A apelacéo sera distribuida a um relator, e € este relator que
ird decidir a forma que serd julgado o recurso, se de forma monocratica ou colegiada
(GOMIDE, 2019).

Por fim, é importante frisar que questdes que ndo foram apresentadas pela
parte na primeira instancia poderdo ser apresentadas na apelagcéo, desde que seja
explicitado o motivo pela qual ndo fora apresentada antes, devendo esse motivo ser

dotado de for¢a maior.

No tocante ao agravo de instrumento, este esta disposto do artigo 1.015 ao
1.020 do Cadigo de Processo Civil. Ele busca a reforma de decisfes interlocutérias,
estas sendo as decisdes que néo pde fim ao processo, sendo este 0 ponto que o
diferencia da apelagéao (LFG, 2019).

Tem um rol taxativo de hipdteses que cabem o presente recurso, mas o
Supremo Tribunal de Justica autorizou que o recurso em questéo seja aplicado em
hipoteses ndo descritas em lei, passando a ter, portanto, interpretagdo extensiva.
Deveréa conter em seu escopo 0s mesmos requisitos da apelagéo, acrescendo o nome

e 0 endereco completo dos advogados constantes no processo (GOMIDE, 2019).
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O recurso especial esta previsto no artigo 105, Ill, da Constituicdo Federal.
E utilizado como forma de contestar uma decisdo que foi proferida ou por um Tribunal
de Justica ou pelo Tribunal Regional Federal, devendo, portanto, ser apresentado ao

Superior Tribunal de Justica.

Deve ser utilizado em casos que deve haver uma correcdo de uma eventual
injustica que ocorreu dentro do processo, em busca de aplicar corretamente o
ordenamento juridico. Ou seja, utiliza-se 0 presente recurso em casos que estejam
contrariando algum tratado ou lei federal. Ou, ainda, contra uma decisdo que julgar
vélido ato de governo local que conteste lei federal, e podera se aplicar também contra
deciséo que dé interpretacdo diferente a uma lei federal do que uma que ja foi atribuida

em tribunal diverso.

E uma espécie de recurso extraordinario, sendo comum que haja a
necessidade de esgotar as vias ordinarias e o prequestionamento da matéria. Ou seja,
0 recurso especial tem como seu objetivo analisar decisbes judiciais que foram
realizadas dentro de determinado processo, observando se as mesmas estdo de
acordo com a lei vigente e com a jurisprudéncia (FACHINI, 2020).

Adentrando os direitos autorais, esses recursos acima explanados
funcionam da mesma forma que a peticao inicial, desde que dotados dos critérios
necessarios, devem ser protegidos pela Lei de Direitos Autorais.

4.4 Distincdo de contetdos comuns dos autorais em pecas juridicas

De forma introdutoria, € importante explanar que peticdes em geral, sejam
iniciais, contestacdes, recursos, existem requisitos especificos que séo iguais para

todas as peticoes.

Para exemplificar, pode-se citar o enderegcamento. Em todos esses tipos
de pecas devera se fazer presente, de forma que ocorrem do mesmo jeito, variando

apenas o grau do juizo, a vara, a cidade e o estado.

Desta forma também acontece a qualificacdo das partes, onde deverao

ser informados os dados de quem ingressou a acdo, com todas as informacdes do
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mesmo, e qualificando também a parte ré, devendo constar estado civil, profissao,

endereco, dentre outros.

Esses exemplos acima seriam o que se configurariam como tépicos que
sdo equivalentes nas pecgas juridicas, sem que seja necessario que haja uma
criatividade, uma originalidade por parte do advogado que esta redigindo
(PANZOLINI, PINHEIRO, 2016).

Com essas obrigatoriedades dentro das pecas, os redatores das mesmas
séo restringidos, pois devem se ater aos fatos, doutrina e jurisprudéncia, e além
disso, em certos casos, advogados se utilizam de pecas elaboradas por outros e s6
a adequam ao caso concreto, também ndo sendo possivel verificar direitos autorais

dentro dessas circunstancias (IBIDEM).

No entanto, em algumas situacfes, existem advogados que vao além do
que é exigido como requisito basico para que se configure determinada peca. Um
exemplo dessa criatividade esta no uso de QR Codes nas peticdes, com o intuito de
despertar o interesse de quem esta lendo a peticdo, de fazer com que haja o

guestionamento de o que tera por tras daquele cadigo.

Esses QR Codes, se forem utilizados para abrir um video, esse video
servira como uma maneira de complementar a peticdo, de forma que ao concluir
toda a redacédo da peca, fazendo todas as alegacdes necessarias e constatando os
fatos ocorrentes, o advogado gravaria um video explicando ao magistrado principais
pontos daquela demanda, tornando a compreensdo mais facil por parte de quem

estara recebendo aquele processo e também mais ludico.

Os magistrados recebem diversos processos todos os dias, todos
normalmente seguindo um padréo, ja virando uma analise quase que automatica.
Quando se pde um diferencial nas pecgas, isso faz com que aumente o interesse de

guem estéa lendo o caso concreto.

A utilizacdo de videos, imagens, de coisas mais visuais e que chamem
atencao, valorizam a peticéo, e fazer com a pretensao do cliente seja expressa de
uma maneira mais clara e até que seja interpretada da maneira mais positiva
possivel (IBIDEM).
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A partir dos exemplos citados, pode-se falar agora do que diferencia
propriamente as pecas com conteldo autoral e as pecas redigidas por advogados que

NAo possuem 0s critérios necessarios para que assim se configurem.

Para distinguir a obra autoral quando esta se faz presente dentro dessas
pecas juridicas elaboradas por advogados, deve-se observar a presenca do critério
da originalidade e do critério da criatividade, além de identificar se aquela obra é uma
obra literaria, sendo este ultimo critério extremamente necessario, pois se nao se
verificar que é uma criagdo literaria, ndo sera devido direitos autorais, sendo estas

obras passiveis de utilizacdo por outros advogados sem que haja prejuizos para estes.

A obra autoral, como fora dito anteriormente, deve ser dotada de
originalidade e criatividade, de forma que ao ler uma peti¢cdo autoral, seja perceptivel
que aquilo que qualifica a peca como de autoria do advogado que a redigiu esta se
destacando, fugindo do padréo, e transcendendo 0s aspectos exigidos para que uma

peca se qualifique como processual (FERREIRA, 2014).

4.5 Consequéncias do reconhecimento de direitos autorais em pecas juridicas

A partir do momento que os direitos autorais sao reconhecidos em pecas
juridicas elaboradas por advogados e que estas pecas passarem a ser tuteladas pela
Lei 9.610/98, tudo muda.

Afinal, uma criacao feita por um advogado que teve 0s pressupostos para
que seja qualificada como autoral preenchidos, passara a ser vista de outra forma,
pois, é provavel que outros advogados ao ver esses direitos sendo reconhecidos,
busquem cada vez mais aplicar a sua criatividade nas obras que redigir. Além disso,
agueles que se utilizam de obras feitas por outros advogados, talvez se inspirem em

comegar a criar por si so.

Muito além desse ponto, tem-se que serdo reconhecidos os direitos
patrimoniais e morais dessas obras. E em circunstancias em que néo se tenha os
direitos patrimoniais, ou seja, tendo o criador da obra autoral os renunciado, ainda se

fardo presentes os direitos morais, estes irrenunciaveis.
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Sendo assim, a obra a partir do momento que for criada, estara sob
protecdo do direito autoral como tendo sido criada por determinada pessoa, e assim
sera reconhecida além do fim de sua vida, pois posterior a morte do autor ainda tem-
se 70 anos a partir do dia 1° de janeiro do ano subsequente ao falecimento antes que
a obra caia em dominio publico (ARAUJO, 2016).

Com isso, é possivel verificar que é de suma importancia que esses
direitos autorais sejam reconhecidos nos casos que lhes cabem, para que o autor

receba o mérito pela sua criagéo.

E importante que assim seja também para que os direitos autorais sejam
vistos com maior importancia e trazendo a nocéo de que se fazem presente em todos
0s ambitos da vida cotidiana e que o0 ndo reconhecimento destes podem acarretar em
prejuizos para aquele criador, que se sentira injusticado pois tera atribuido aquela

obra um esforco intelectual da sua parte (IBIDEM).

Ademais, pode-se concluir que é possivel a verificacdo de existéncia de
direitos autorais em pecas juridicas elaboradas por advogados desde que presentes
0s critérios mencionados. Mas além disso, cabe abordar que sem que sejam
reconhecidos os direitos do autor, situacdes como a de plagio poderdo ocorrer
livremente sem que haja uma puni¢cdo para aquele que o faga, pois este se sentiria
desimpedido de agir de tal maneira ja que ndo haveria uma legislacéo além das que

ja protegem as pecas processuais para que olhasse com mais cuidado esses quesitos.

Por fim, a importancia da Lei de Direitos Autorais € real e deve ser cada dia
mais validada por todos, mas principalmente pelos que dizem o Direito. Afinal, as
legislacdes sao feitas para proteger os individuos de acordo com fundamentos de

cada caso concreto.
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CONCLUSAO

Pode-se concluir que existem pecas elaboradas por advogados que, desde
gue dotadas dos critérios que foram expostos ao decorrer do presente trabalho, sendo
estes a originalidade e a criatividade, estas devem ser consideradas objetos de
protecdo dos Direitos Autorias, pois se configurariam como obra literaria.

A partir da analise historica desses direitos com seu surgimento
efetivamente acontecendo a partir da imprensa de tipos méveis, que teve seu inicio a
partir da queda do Império Romano do Ocidente, onde por ter ocorrido uma evolucao
sobre a necessidade de consumo de livros diante da construcdo de escolas e
universidades, se viu necessario criar uma forma de transcrever os livros de maneira
mais rapida e barata possivel, dando inicio aos Direitos Autorais. A Lei que tutela
esses direitos ultimo teve enorme evoluc¢ao, iniciando-se na Inglaterra, até chegar no
Brasil, através da promulgacao da Lei Imperial, onde se tornou perceptivel a expanséo
do que seria considerado objeto de protecdo dos Direitos Autorais. Foi possivel, a
partir disso, verificar que o objetivo da Lei de Direitos Autorias é a protecao do autor,
de forma que este seja valorizado pelo trabalho realizado. E evidente que € importante
destacar que a Lei 9.610/98 deve ser atualizada, principalmente por conta do avanco
da tecnologia, que faz com que mais obras possam ser objeto de tutela da lei em

questado, além de explanar a questéo de plagio.

A Lei de Direitos Autorais garante a estes autores que sejam detentores de
seus direitos morais e patrimoniais, onde apesar de estes Ultimos serem dispensaveis,
os direitos morais acompanhardo o autor durante toda a sua vida e também 70 anos
posterior a sua morte. Os direitos morais sdo aqueles que vinculam o autor da criacao
a sua criatura. Os direitos patrimoniais dizem respeito a exploracdo econémica que €

possivel ocorrer da sua obra intelectual.

Para que seja considerado um autor de obra, este criador devera tirar a sua
criacdo do mundo das ideias e a colocar no mundo concreto, podendo essa obra se

qualificar como artistica, cientifica ou literaria.

Em busca de serem tuteladas pela LDA, as criagdes deverdo ser dotadas
de dois critérios: a originalidade e a criatividade. A originalidade é o que torna aquele

trabalho Unico, de forma a ter caracteristicas que jamais foram vistas em algum outro
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trabalho com alguma outra autoria. N&o significa, portanto, que é necessario que seja

uma obra nova, mas que a perspectiva tida da mesma seja diferente.

Ja a criatividade, é quando ha um esforco minimo por parte do autor para
que a obra seja algo que jamais tenha sido verificado anteriormente, mas deve
configurar a individualizacio de quem criou a obra. E a partir dessa criatividade que

fica demonstrado o direito do autor de explorar a mesma.

De maneira posterior a essa explanacao, € importante tratar sobre as pecas
existentes dentro do Direito Processual Civil, podendo-se citar especialmente a
peticdo inicial e os recursos, para que figue demonstrada a possibilidade da presenca

de Direitos Autorais nessas pecas juridicas feitas por advogados.

Tratando da peticéo inicial, € a peca que da inicio ao processo, € a peca
primeira, a que é o ponto de partida, surgindo a partir da existéncia de um fato, um
direito e um pedido, onde a parte interessada quer rever, reivindicar algum direito seu
que fora violado.

No tocante aos recursos, estes sdo aqueles que questionam a decisao

trazida na sentenca, levando o processo, a partir disso, para um 2° grau de jurisdi¢ao.

E possivel que um advogado, ao elaborar tais pecas, além de seguir os
procedimentos trazidos no Cédigo de Processo Civil, resolva acrescentar coisas que
podem favorecer o seu lado, mas que ndo sao obrigatérias, como por exemplo a
existéncia de um QR Code que da num video explicando o objeto da demanda, e isso

faz com que aquela peca seja algo original, algo que jamais fora visto antes.

Ante o exposto, é visivel a importancia tamanha que tem que esses direitos
sejam reconhecidos, pois além de proteger os criadores de obras, isso também
estimulara que outros advogados se utilizem de seu intelecto para trazer a sua obra
detalhes que a diferenciem, pois terdo direitos a partir disso, inspirando até mesmo o0s

advogados que se utilizam de pecas prontas na internet a criar por si so.
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