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RESUMO

O presente trabalho analisa a relacdo entre a arquitetura e as artes na arquitetura
modernista e contemporanea no Recife a partir do conceito de “Obra de arte total” de
Richard Wagner. Parte-se da hipotese de que, na arquitetura contemporanea
recifense, a presenca das artes tenha se enfraquecido causando uma perda no valor
da obra arquitetdnica para a sociedade e para a propria cidade. Assim, através de
uma pesquisa da ocorréncia da “Obra de Arte Total” nas edificacbes ao longo da
histéria da arquitetura no Ocidente, partiu-se para a analise dessa relacdo no Recife
em seis edificacdes de uso publico pertencentes as tipologias religiosa, empresarial e
de lazer no periodo de 1930 até os dias atuais, no intuito de investigar até que ponto

essa integracao entre as artes e a arquitetura ainda persiste.

Palavras-chave: Arquitetura, Obra de Arte Total, Recife, Relacdo entre as artes.



ABSTRACT

The present work analyzes the relationship between architecture and the arts in
modernist and contemporary architecture in Recife with the concept of "Total Artwork™
by Richard Wagner. From the hypothesis that, in Recife’s contemporary architecture,
the presence of the arts has been weakened, causing a loss in the value of the
architectural work for the society and for the city itself. Therefore, through a search of
the occurrence of the "Total Work of Art" in buildings throughout the history of
architecture in the Western, the relationship was analyzed in Recife in six buildings of
public use belonging to the religious, business and leisure type in the period from 1930
to the present day, in order to investigate if this integration between the arts and

architecture still persists.

Keywords: Architecture, Total Work of Art, Recife, Relationship between Arts.
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INTRODUCAO

As artes sdo transmissoras da cultura e elemento importante para a formacao
da identidade cultural, além de fazerem parte da arquitetura desde a formacgéo das
primeiras comunidades humanas. Na arquitetura, algumas edificacdes se configuram
como marcos historico-culturais e registros do desenvolvimento da sociedade e de
seus valores, assim como exemplos de integracéo entre as artes e, em alguns casos,
da “Obra de Arte Total”, conceito desenvolvido por Richard Wagner, referente a unido
de todas as formas de arte por meio do trabalho coletivo e acessivel a todos.

A relacdo entre as artes e a arquitetura existe desde os primeiros momentos da
histéria, no entanto o conceito de “Obra de Arte Total” surgiu apenas a partir da
Revolucdo Industrial, quando as maquinas substituiram a producdo artesanal e
enfraqueceram a relagédo entre o homem e a obra de arte. A partir desse momento,
varios movimentos surgiram no sentido de retomar a relagdo de identidade entre o
homem e a arte e recuperar a qualidade estética dos produtos e das edificacdes. Para
citar alguns, ha o Arts and Crafts, o Deutscher Werkbund e a Bauhaus, ocorridos no
século XIX e inicio do século XX, e que foram fundamentais para a formacao da
arquitetura modernista e contemporanea e para a integracéo entre as artes de forma
geral.

No Brasil, a Arquitetura Modernista se formou a partir da Semana de Arte
Moderna de 1922 e das influéncias provenientes da arquitetura modernista
internacional, se desenvolvendo inicialmente com a producgéo no eixo Rio-Sao Paulo
e a construcdo de Brasilia, as quais causaram a formacao de varios movimentos de
arquitetura modernista em diferentes partes do pais, como foi o caso do Recife.

No Recife, a arquitetura modernista se desenvolveu com a chegada de Mario
Russo, Delfim Amorim e Acéacio Gil Borsoi, que adaptaram a arquitetura modernista
carioca e internacional as condigfes climaticas locais e criaram constru¢fes dotadas
de obra de arte e referéncias a cultura local e a herancga colonial. Desse periodo inicial
atée a década de 80, a arquitetura modernista no Recife foi se desenvolvendo,
deixando obras de significativo valor, como € o caso do Edificio da Companhia
Energética de Pernambuco (CELPE) e o Edificio da Secretaria da Fazenda de

Pernambuco.
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No que tange a producdo contemporanea, perguntou-se se a arquitetura
desenvolvida no Recife nos ultimos anos perdeu valor artistico se comparado a
arquitetura modernista produzida até a década de 80. Assim, 0 objetivo geral desse
trabalho foi analisar, a partir de 1930, a integracdo entre as artes e a existéncia da
“‘Obra de Arte Total” no Recife nas edificacbes contemporéneas de uso publico,
relacionando-as com as edificagdes do periodo modernista.

Para isso foram propostos 0s seguintes objetivos especificos: a identificacdo
da importancia da arte e da cultura para a arquitetura, o homem e a sociedade, o
estudo da presenca de integracao entre as artes e “Obra de Arte Total” na arquitetura
nacional e internacional e a analise da arquitetura modernista e contemporanea
recifense com foco na integracdo entre as artes e a arquitetura.

Para atingir os objetivos propostos adotou-se como metodologia uma pesquisa
bibliografica onde se estudou a importancia da arte para o homem e a sociedade, a
integracdo entre as artes e a arquitetura ao longo da histéria da arquitetura, o
desenvolvimento da arquitetura modernista brasileira e a integracédo entre as artes e
a arquitetura na formacéao da arquitetura modernista no Recife.

Em seguida, para a realizagéo dos Estudos de Caso, foram selecionadas seis
edificac6es modernistas e contemporaneas de uso publico existentes no municipio do
Recife, por serem mais passiveis de terem suas obras de arte disponiveis para a
apreciacdo do publico em geral.

Foram escolhidas edificacdes modernistas construidas a partir de 1930 com o
auxilio do livro Arquitetura Moderna no Recife: 1949-1972 de Guilah Naslavsky e do
Guia da Arquitetura Moderna no Recife, elaborado pelo 11° Seminario do
DOCOMOMO Brasil, ocorrido em 2016. No caso das edificagdes contemporaneas,
foram escolhidas obras construidas a partir de 1970 e condizentes com as
caracteristicas definidas por Diniz (2016) referentes a arquitetura contemporanea.

As edificacdes escolhidas foram divididas em trés Estudos de Caso e dispostas
em tabelas para a analise comparativa de acordo com o sistema critico-historico de
Paul Frank, publicado no artigo Paul Frank, Rudolf Wittkower, Colin Rowe: Tres
enfoques historico-formales em el estudio de la arquitectura, escrito por Juan Antdnio
Cortés, e de acordo com um estudo comparativo da relacdo entre arquitetura,
interiores, obra de arte e paisagismo, pelo que se retirou conclusdes a respeito de

COMO essa integracao se processou nas obras selecionadas.
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A pesquisa desenvolvida busca contribuir com uma reflexdo acerca da estética
da producéo arquitetbnica atual na cidade do Recife, justificando-se pela percepcéao
de uma perda de valor estético nas edificacdes e pela necessidade de valorizar a arte
como veiculo da identidade cultural e como meio de agregar valor a arquitetura e criar
espacos agradaveis para o homem e para a cidade.

O trabalho divide-se em cinco capitulos, sendo o Capitulo 1, A necessidade da
arte e a identidade cultural, correspondente ao Referencial Teorico, abordando os
conceitos de identidade cultural, heranca e necessidade da arte, explicando como a
arte atua como transmissora de ideias e formadora da cultura de um povo. O
respectivo capitulo trata também do papel da arte na arquitetura como reflexo da
sociedade e do momento histérico de sua construcao.

O Capitulo 2, A “Obra de Arte Total”, € responsavel por transmitir ao leitor o
conceito principal que permeia todo o trabalho e como ele se aplica na arquitetura,
além de tratar do desenvolvimento da relacdo entre as artes na arquitetura ao longo
da historia da arquitetura. Apos essa discussao, o Capitulo 3, A “Obra de Arte Total”
da Arquitetura Brasileira, aborda o desenvolvimento da integracdo entre as artes na
arquitetura modernista brasileira, destacando os principais arquitetos responsaveis
pela insercdo das artes na arquitetura, as construcdes identificadas como exemplos
de “Obra de Arte Total” e os segmentos locais que surgiram em varias regides do
Brasil.

O Capitulo 4, A integracdo entre as artes e a arquitetura modernista no Recife
entre 1930 e 1980, descreve a formacao da arquitetura modernista recifense, o papel
fundamental de alguns arquitetos para o seu desenvolvimento e a utiliza¢do das obras
de arte na arquitetura. E finalmente nos capitulos 5 e 6, Um paralelo entre as
edificacdes publicas modernistas e contemporaneas do Recife e Conclusdes da
Pesquisa, sdo apresentados os seis Estudos de Caso desenvolvidos para a andlise
da presenca de integracdo entre as artes e “Obra de Arte Total” na arquitetura

recifense, com conclusdes e comentarios.
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1 A NECESSIDADE DA ARTE E A IDENTIDADE CULTURAL

As artes tém se manifestado desde que as primeiras comunidades humanas se
formaram. Seja na forma de registrar acontecimentos, na maneira de construir, na
forma de se relacionar ou no modo de se vestir, as artes sdo formas de expressao que
constituem a cultura e a identidade cultural de uma sociedade.

Fischer (1981) apresentou a ideia de que o homem, na busca de uma
completude e de ser mais do que é, tenta através da arte absorver e entrar em
equilibrio com o mundo ao seu redor, tornando-o parte de si mesmo. A necessidade
da arte se da devido ao fato de que o ser humano é um sistema dindmico em constante
aperfeicoamento, incapaz de alcancar a autossuficiéncia, procurando sempre entrar
em equilibrio com o seu meio, o qual nunca estard em equilibrio permanente. Ele
procura tornar social seu carater anico, o que coloca a necessidade da arte como

derivada diretamente da individualidade humana.

E claro que o homem quer ser mais do que apenas ele mesmo. Quer
ser um homem total. N&o Ihe basta ser um individuo separado; além
da parcialidade da sua vida individual, anseia por uma ‘plenitude’ que
sente e tenta alcancar, [...] uma plenitude na direcéo da qual se orienta
guando busca um mundo mais compreensivel e mais justo, um mundo
gue tenha significacdo (FISCHER, 1981, p.12).

Nessa busca por significacdo, Damaz (1956) complementa que a obra de arte
€ uma forma simbdlica de expressdo do imaterial através de uma forma material,
originaria da necessidade crescente do homem de comunicar suas ideias. Portanto,
ha por parte de ambos, Damaz e Fischer, uma preocupacéao social e um entendimento
de que as artes sao importantes para o ser humano.

As artes também apresentam grande importancia para a cultura e sdo um dos
meios mais eficientes de transmissdo cultural de um povo. Para compreender a
identidade cultural é necessario antes entender o conceito de cultura, de identidade e
o papel da arte em ambos os conceitos. De acordo com Azevedo (1944), a cultura
formada pelo conhecimento, pelas artes, lingua, costumes, religido e pela organizacéo
econbmica e social de uma sociedade, contribuindo para o enriquecimento e
crescimento da civilizagéo, e sendo essencial ao homem.

Qualquer forma de arte ja criada foi condicionada pelo seu tempo e representa
a condicdo da humanidade em um determinado periodo. E por isso, pode-se entédo
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entender essa representacdo da condicdo da humanidade como a expressao da
cultura de um povo (FISCHER, 1981).

O conceito de cultura é produto da 'acéo social' e se encontra em constante
mudanga. A cultura se caracteriza por um comportamento diferente daquele
proveniente da programacado biolégica ou genética, por ser dotado de significado. A
significacdo confere sentido as acdes, e 0 conjunto dessas 'acdes sociais' constitui as
varias formas de cultura. Entdo, pode-se concluir que, "Toda ac¢ao social € ‘cultural’,
que todas as praticas sociais expressam ou comunicam um significado e, neste
sentido, sdo praticas de significacdo"! (HALL apud Thompson, 1997, p.208).

Sendo um dos principais veiculadores da cultura, a arte sempre transmite uma
caracteristica, um aspecto permanente, mesmo que a 'razdo de ser da arte' esteja
sempre mudando com as diferentes configuragdes sociais. Esse aspecto permanente
transmitido pode ser entendido como a cultura original e tipica de um povo, ou seja,
sua identidade cultural (FISCHER, 1981).

A identidade cultural € algo hibrido, por resultar de repertoérios culturais e
formacdes histéricas especificas que geram um posicionamento que pode ser
chamado de identidade. A identidade é definida de forma muito semelhante ao
conceito de necessidade da arte, como uma interacdo entre 0 ser humano e a
sociedade, onde o ser humano externaliza seu ‘eu interior’ através de um processo de
identificacdo, e internaliza os significados e valores dessas identidades, tornando-as
parte de si (HALL, 2003).

As culturas locais de um pais estdo sempre em constante transformacao e sao
fundamentais para a formacdo da identidade cultural e nacional, além de serem
responsaveis por criar um forte sentimento coletivo de identificagdo. Como afirma Hall
(2005), uma nacdo nao é apenas uma entidade politica, mas também uma forma de
representacao cultural em que as pessoas séo cidadaos e participantes da ideia de

nacao representada na cultura nacional.

L All social action is ‘cultural’, that all social practices express or communicate a meaning and, in that
sense, are ‘signifying practices’.
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Pode-se entdo compreender que a arte € uma das principais manifestacdes da
cultura e que, as acles sociais?, através da arte, manifestam a heranca de uma
sociedade (lingua, costumes, religido, conhecimentos, entre outros), e ao fazerem
isso, adquirem significado, tornando-se também culturais.

Em relacdo a maneira como a cultura se manifesta na arquitetura, de acordo
com Halbwachs (1990), a vivéncia prolongada de um grupo de pessoas em um certo
local gera na memdria dessas pessoas uma sucessao de imagens que € associada
ao lugar. A manutencdo dessas imagens garante a permanéncia da cultura e,
consequentemente, de edificagdes que constituem ‘imagens' importantes para o0s

moradores que nela habitam e que as utilizam.

Nossa casa, nossos mdéveis e a maneira segundo a qual estdo
dispostos, o arranjo dos cémodos onde vivemos, lembram-nos nossa
familia e os amigos que viamos geralmente nesse quadro. [...] Nossa
cultura e nossos gostos aparentes na escolha e na disposicéo desses
objetos se explicam em larga medida pelos elos que nos prendem
sempre a um grande nimero de sociedades, sensiveis ou invisiveis.
(HALBWACHS,1990, p. 131-132)

Algumas edificagbes permanecem como marcos histérico-culturais vivos nas
lembrancgas da populagdo, um reflexo da maneira como a sociedade se desenvolveu
e de seus valores. Isso se da principalmente em constru¢cdes importantes como
edificios publicos, onde a integracéo entre as artes representa a identidade cultural e
0 sentimento de pertencimento.

Mas mesmo diante da existéncia de memdrias e representacbes artistico-
culturais significativas que assegurassem a manutencdo da cultura local, com o
passar dos séculos, cada momento histérico e social se refletiu nas artes de forma
especifica e com variadas e constantes mudancas decorrentes do estado em que se
encontrava a sociedade da época. Ao longo da histéria, a arte teve como objetivo
proporcionar o entretenimento assim como o papel educacional e social, destacando
a responsabilidade social do artista. E a arquitetura, através da evolucao das técnicas
e estilos construtivos, e da representacédo das artes e dos costumes, demonstrou as
preferéncias estéticas e os aspectos culturais de cada povo que as construiu e as
utilizou.

Ou seja, € por meio das artes que o homem se relaciona com a sociedade,

manifesta sua cultura, apresenta uma identidade cultural e transmite sua heranca, de

2 Festas tradicionais, grupos indigenas, grupos religiosos e grupos de danca tradicional.
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forma que se pode concluir que a integracdo entre as artes e a arquitetura é muito
importante para a identidade cultural e a heranca de um lugar. E tendo em vista a
importancia da arte para o ser humano e a sociedade, o capitulo seguinte apresenta
o conceito de “Obra de Arte Total” de Richard Wagner em seus aspectos artisticos,
gue constituem o drama musical e em seus aspectos sociais, ao propor que a arte
fosse acessivel a todos, além de como o conceito de “Obra de Arte Total” surgiu e

qual a sua relacdo com a arquitetura.
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2 A “OBRADE ARTE TOTAL”
2.1 A GESAMTKUNSTWERK DE RICHARD WAGNER

Wilhelm Richard Wagner foi um regente, musico, poeta e compositor nascido
em Leipzig, na Alemanha, em 1813. Wagner era um socialista e nacionalista dotado
de um espirito revoluciondrio, que acreditava que através da revolugdo seria possivel
mudar o mundo para melhor, tendo inclusive participado da revolucao de Desdren em
1848, a qual o levou a um exilio de onze anos na Suica.

Ele tinha a crenca de que a revolucéo libertaria 0 homem do degradante
trabalho operario em que se encontrava e lhe proporcionaria cultura e liberdade
mesmo e sua satisfacdo ao desenvolver suas fun¢gdes. Mas durante seu exilio, ele
passou a defender a ideia de que a mudanca social necessaria ndo seria mais
alcancada apenas através da revolucdo, mas também através das artes,
especialmente a musica e a poesia.

A “Obra de Arte Total” ou Gesamtkunstwerk foi um conceito proposto por
Wagner em A obra de arte do futuro, escrito entre 1849 e 1851, parte de um conjunto
de trabalhos conhecidos como Ensaios de Zurique? feitos durante seu exilio. Em A

obra de arte do futuro, Wagner afirma que:

A grande obra de arte total, que hi-de compreender todos os géneros
da arte [...] como meio e suprimi-lo em favor da realizacéo do objectivo
conjunto de todos eles, a saber, o darepresentacdo incondicionada e
imediata da natureza humana na sua perfeicdo, essa grande obra de
arte total, o espirito ndo a vé como facto arbitrario passivel de ser realizado
pelo individuo singular, mas sim como a obra dos homens do futuro, que
necessariamente tem gue ser pensada como obra colectiva (WAGNER apud
CASTANHEIRA, 2013, p. 43).

De acordo com Castanheira (2013), a “Obra de Arte Total” proposta pelo
compositor € a unido de todas as modalidades de arte em prol de alcancar, através
do trabalho coletivo e de forma acessivel a todos, uma sintese que represente a
verdadeira natureza humana, pois para Wagner, o papel da arte é ser a “expressao
mais pura e verdadeira do homem, [...] proporcionar a humanidade uma
autoconsciéncia de si propria” (CASTANHEIRA, 2013, p. xiv).

Apesar do conceito se referir a unido de todas as artes, a Gesamtkunstwerk,

de acordo com Oliveira (2016), partiu de uma filosofia estética direcionada para a

3 Arte e a Revolucéo, A Obra de Arte do Futuro, Opera e Drama e Uma Comunicagdo a meus Amigos
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muUsica e com inspiracdo na tragédia grega®, sendo Wagner um dos poucos
compositores com interesse em relacionar musica e filosofia. Ou seja, Richard Wagner
tratou da juncéo de todas as artes para um fim comum através do trabalho coletivo,
considerando a musica o elemento essencial e indispensavel para essa juncéo.

O espaco arquitetdnico que materializou o conceito de “Obra de Arte Total” foi
o Teatro de Bayeruth construido entre 1873 e 1876, a partir do projeto do arquiteto
Gottfried Semper, na cidade de Bayeruth na Alemanha, com o apoio financeiro do Rei
Ludwig Il da Bavaria. Isso permitiu que Wagner tivesse acesso a uma construcao
inovadora cuja arquitetura tinha como propésito ser a moldura para a sua “Obra de
Arte Total”, o drama musical. Wagner supervisionou a construcéo do teatro, o qual
passou por varias modificacbes ousadas para a €poca, com mudancas expressivas
na forma fisica do lugar.

Figura 1 - Exterior do Teatro de Bayreuth Figura 2 - Interior do Teatro de Bayreuth
(exterior). - (interior).
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Fonte: <www.pt.WiAkipedia.org> Fonte: <http://www.theoperalOl.com>
Acesso em: 28 jul. 2017 Acesso em: 28 jul. 2017.

De acordo com Pereira (2015), o espaco arquitetdbnico do teatro € a
materializacdo da tragédia grega dionisiaca e do drama musical®, e a intengdo maior
de sua criacdo era fazer com que a sociedade fosse modificada através do contato
com a arte. O filosofo Nietzsche, ao estudar a obra de Wagner, viu na arte do
compositor a unido indispensavel entre arte e vida, em que a musica transformaria a
vida dos homens. Ele e Wagner esperavam que o teatro fosse o divisor de aguas
capaz de prover ao publico conteudo artistico de qualidade.

A parte externa do teatro (figura 1) é discreta e sem muitos ornamentos, pois a
intencdo do musico era destacar a area interna. Wagner prop6s que as luzes fossem

apagadas durante o espetaculo para garantir a atencéo do publico, como viria a ser o

4 Manifestagdo do pensamento politico e veiculo de debate na forma de espetaculo teatral durante o
século V.
5 Unido entre musica, danca e poesia.
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cinema, e que as poltronas fossem dispostas em leque para melhorar a apreciacéo
do espetaculo. De acordo com Borchmeyer (2002), a disposicdo dos assentos em
forma de leque (figura 2) foi inspirada nos anfiteatros gregos que possuiam um carater
democrético, sem uma disposicao hierarquica de seus ocupantes, contrastando com
teatros tradicionais da época. Além disso, Wagner aplicou novas técnicas e
tecnologias de efeitos especiais e escondeu a orquestra embaixo do palco, de forma
gue apenas a musica pudesse ser ouvida.

A construcdo do teatro também teve importancia para Wagner reinventar a
maneira como sua Opera era apresentada, pois o conceito de mito estava relacionado
a varios aspetos importantes do drama musical, sendo parte da estrutura base da
Opera de Wagner, e sua importancia se encontrava em sua funcao de unir a nagéo e
melhorar o0 homem através da cultura. Entdo, junto com o teatro, Richard Wagner
inaugurou o leitmotiven, que tinha como objetivo relacionar um determinado
personagem mitolégico & uma musica tema. O leitmotiven € o “motivo do herdi”, a
musica que é tocada toda vez que o herdi entrava em cena, 0 qual € um recurso
utilizado até hoje no teatro e no cinema. Para Wagner, “[...] o teatro de Bayreuth é a
materializacdo de um sonho que almeja ver desfilando em seu palco as personagens
mitolégicas nérdicas ao som da musica dionisiaca” (PEREIRA, 2015, p.87).

Para Wagner, a “Obra de Arte Total” na arquitetura se concretizaria no espaco
fisico, onde os arteséos e o arquiteto atuariam para a criacdo de uma edificacdo em
que a arte seria arte aplicada e estaria subjugada a arquitetura (EIRO, 2012). Essa
ideia foi demonstrada por ele através da disposicao dos assentos e do posicionamento
da orquestra, que foram decisGes arquitetbnicas tomadas como o0 objetivo de
favorecer o drama musical. E como a arquitetura de maior valor seria aquela
determinada em funcdo do drama, ela deveria constituir um cenario ideal para a
percepc¢ao dos espectadores.

Por isso, além do teatro publico, Wagner elegeu o Parthenon (figura 3) como
0 maior e mais condizente exemplo de arquitetura que representa a Gesamtkunstwerk
(Obra de Arte Total), devido ao trabalho cooperativo de varios artistas para a sua
construcéo e da participacédo da comunidade para a formacéo de sua identidade.

Figura 3 - Parthenon.
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Fonte: <Www.pt.wikipedia;org> Acesso em: 19 jul. 2017.

Em relacéo a arquitetura, a criacdo do Gesamtkuntwerk (Obra de Arte Total), a
partir da metade do século XIX, ocasionou o surgimento de varios manifestos e
praticas artisticas nos campos da pintura e da escultura que se inspiraram na “Obra
de Arte Total” e que influenciaram largamente a producdo artistica e arquitetdnica,
demonstrando que o contato com varias modalidades artisticas teve um papel
incontestavel na producéo arquiteténica. Principalmente o Arts & Crafts, o Abeitstrat
Fur Kunst® e a Bauhaus, que buscaram claramente essa integracéo entre as artes.

No capitulo seguinte, foi abordada a integrac@o entre as artes e a arquitetura
ao longo da histéria através de uma retrospectiva panoramica e foram identificados os
momentos em que existiu a influéncia ou o uso do conceito de “Obra de Arte Total” na

arquitetura, com varios exemplos dessa integracéo.

6 Conselho de Trabalhadores da Arte.
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2.2 A"OBRADE ARTE TOTAL” E A ARQUITETURA

A arte tem sido fundamental para a sociedade, se apresentado de diversas
formas e sendo produzida pelo homem de varias maneiras. A arquitetura, ao longo
dos anos, tem participado dessa producao artistica e demonstrado a necessidade da
arte para o homem concebendo constru¢des cujos espagos internos e externos sejam
Uteis e agradaveis para seus usuarios. Espacos cujos elementos como, a estética, a
plastica, os interiores, as obras de arte e o paisagismo, contribuam para esse efeito.
Mas, em que medida, a relacédo entre a plastica da edificacéo, os interiores, as obras
de arte e o paisagismo foi aplicada nas edificacdes ao longo da histéria? Como isso
se deu na cidade do Recife? De que forma essa relagao contribuiu para a integracéo
entre as artes e a arquitetura contemporanea?

Desde os primeiros momentos da Historia, por volta de 3.200 A.C na Europa,
houve em graus variados a busca por uma integragc&do entre as artes e a arquitetura.
As artes expressas através da pintura e da escultura podiam estar ou nao conectadas
a arquitetura, atuando apenas na superficie ou sendo parte integrante da estrutura.
Mas sempre com um propésito, fosse ele o de embelezar um ambiente, de servir a
um uso ou de passar uma mensagem.

Figura 4 - Tumulo de Djehuty, o Comissario-Chefe Figura 5 - Colunas do Templo de Karnak no
da Rainha Hatshepsut. Egito.
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Fonte: <http://www.nationalgeographic.com.es> Fonte: <fr.wikipedia.org>
Acesso em: 20 set. 2017. Acesso em: 20 set. 2017.

1

Como exemplo pode-se observar a diferenca entre e a Grécia antiga, cuja
escultura possuia uma forte ligagdo com a arquitetura, a ponto de, em certos casos,

substituir elementos estruturais, como no caso das cariatides’ (figura 06) e o Egito,

7 Cariatides - colunas gregas com a forma de estatuas de mulheres.
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onde a pintura e a escultura eram mais utilizadas nas superficies com a funcdo de

transmitir uma mensagem, sem conexao direta com a arquitetura (figuras 4 e 5).

Figura 6 - Templo de Erecteu, Acrépole de Atenas. Figura 7 - Catedral de Colbnia (interior).

Fonte: <commons.wikimedia.org>
Acesso em: 20 set. 2017.

Figura 8 - Catedral de Colonla (exterlor)

Fonte <commons W|k|med|a org>
Acesso em: 20 set 2017.

Fonte:<commons.wikimedia.org>
Acesso em: 20 set 2017.

Na idade média também foi um periodo de importante desenvolvimento
artistico, pois quando a religido era a base de todas as atividades, houve uma
expressiva unidade entre as artes e a arquitetura, pois a arte era demonstrada
diretamente através da estrutura, como foi o caso das abobadas e frisos na
ornamentacao (figura 7 e 8).

Posteriormente,o0 Barroco foi um dos periodos de maior integracdo entre as
artes, por se combinarem a ponto de ndo ser possivel identificar onde comecava o
trabalho do arquiteto e terminava o trabalho do escultor. "A escultura esconde a
estrutura, a pintura decompde os volumes. Mas tudo era parte da fantastica
concepcao dos artistas daquele tempo, e a colaboracdo entre arquitetos, pintores e

escultores era de uma rara intimidade" (DAMAZ, 1956, p. 27). Havia hesse momento
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uma preocupacdo de criar uma obra Unica para ser apreciada e uma obra em que

todos os elementos decorativos e construtivos estivessem em harmonia®.

Eles ndo construiram meramente porque um abrigo era necessario. A propria
construgdo tornava-se o0 objetivo - um trabalho a ser realizado
independentemente da sua funcdo. [...] O objetivo principal era atingir a
perfeicdo da beleza arquitetbnica, e a participacdo de pintores e escultores
nunca foi negligenciada (DAMAZ, 1956, p. 14).

Como exemplo de que a propria construcao era o objetivo, ao se buscar uma
beleza arquitetbnica que fosse além da funcdo e a sintese das artes, pode-se
apresentar o Santuario do Bom Jesus (figura 9), construido entre 1784 e 1811 na

cidade de Braga, em Portugal.

Figura 9 — Escadaria do Santuario do Bom Jesus. Figura 10 - Santuario do Bom Jesus (exterior)
T “ s
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Fonte: <https://cloudia.hnonline.sk>
Acesso: 13 ago. 2017
Figura 11 — Jardins do Santuario do Bom Jesus
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. Fonte: <https://pt.wikibedia.org>
Acesso: 13 ago. 2017

Fonte: <https://pt.wikipedia.org>
Acesso em: 13 ago. 2017

A igreja Barroca e suas pequenas capelas adjacentes é acessada por uma
longa escadaria que possui varias esculturas e ao longo do trajeto e ao redor da igreja
existem jardins e lagos artificiais. A escadaria, por exemplo, € dividida em trés partes:

a Escadaria do Pértico, a Escadaria dos Cinco Sentidos e a Escadaria das Trés

8 Segundo Vitravio, € o entendimento de ordem que se concretiza através: da percepcao de uma beleza
proveniente do conjunto devido as relagdes matematicas entre os elementos, e a partir do
reconhecimento de uma integragdo ordenadora por parte do autor segundo critérios reconheciveis.
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Virtudes. Cada uma dessas partes do trajeto apresenta um conjunto de estatuas que
juntas constituem uma histdria e uma mensagem aos visitantes e fiéis.

Isso também ocorre com as pinturas no interior da igreja que contam a historia
de Cristo e cujo estilo e cores combinam-se perfeitamente com a arquitetura e a
ornamentacdo interna. Ou seja, todos os componentes que formam o Santuario do
Bom Jesus estdo relacionados entre si na arquitetura, na arte, na insercdo na
paisagem (figuras 10 e 11) e na propria mensagem transmitida aos usuarios pelas
obras de arte. A igreja inclusive serviu de modelo para o Santuario de Bom Jesus de
Matosinhos, feito por Aleijadinho, e localizado no municipio de Congonhas em Minas
Gerais.

Com a Revolucéo Industrial, iniciada por volta de 1750 na Inglaterra, surge uma
instabilidade na relacdo entre as artes, na arquitetura, e também entre o homem, a
obra de arte e a maquina. As novas maquinas substituiram o trabalho artesanal e
fizeram com que a arquitetura sofresse uma perda de valor estético e utilizasse menos
obras de arte, diferentemente do que ocorreu, por exemplo, durante a Idade Média e
o periodo Barroco.

Nesse periodo, as cidades cresceram em area e populacao para atender a uma
crescente demanda por produtos industrializados. Esse crescimento teve efeitos mais
diretos na arquitetura e trouxe grande prejuizo para o trabalho manual. O arquiteto se
viu obrigado a utilizar os novos produtos industrializados e padronizados de baixa
qualidade estética se comparados ao que era produzido anteriormente por artistas e
artesdos. Como reacao a essa nova realidade, surgem varios movimentos em busca
de uma melhor integracdo entre as artes e a arquitetura, dentre os quais pode-se
ressaltar o Arts and Crafts, o Deutscher Werkbund, o Art Nouveau, o Expressionismo
e a escola Bauhaus, os quais serdo abordados por possuirem relacdo com o conceito
de “Obra de Arte Total” de Richard Wagner (1849).

O movimento Arts and Crafts foi criado por John Ruskin e Willian Morris por
volta de 1850 como uma reacao a desvalorizacéo do trabalho artesanal decorrente da
Revolucao Industrial e uma tentativa de retomar o trabalho manual com uma producao
de maior qualidade e uso de materiais naturais, de forma acessivel a todos. Buscou-
se reestabelecer o valor entre arte e arquitetura por meio de uma harmonia entre o
trabalho do arquiteto, do designer e do artesdo. Na arquitetura proposta pelo

movimento, deveria haver uma unidade entre a composicao, a valoriza¢ao do trabalho



28

artesanal, a individualidade do artista e o regionalismo, por meio do uso de materiais
locais. Uma arquitetura cujas artes e materiais refletissem a identidade cultural local,
demonstrando que nessa proposta de formacédo de uma unidade ja havia uma busca
por uma integracao entre as artes e a arquitetura.

Prosseguindo, o Art Nouveau comecgou ha pintura e na ilustracdo antes de
passar para as outras artes como a arquitetura, o design e o mobiliario, possuindo
muito mais visibilidade na Bélgica, com as obras de Henri Van de Velde e Victor Horta.
Na Bélgica, o Art Nouveau tinha como caracteristicas as formas sinuosas, delicadas
e complexas, motivos da natureza como flores e folhas, e figuras femininas. E assim
como o movimento Arts and Crafts, o Art Nouveau prezava o uso de materiais naturais
e a integracdo entre 0os elementos decorativos. Mas ao longo do seu desenvolvimento
se tornou diferente do movimento inglés, pois buscava encontrar uma aparéncia nova
para uma época nova (GLANCEY, 2012).

Focado na decoracdo e sem vestigios de qualquer estilo historico anterior, 0
movimento foi fortemente relacionado ao ferro e ao vidro, utilizados nos elementos
estruturais e decorativos de varias constru¢cdes, com grande importancia para a
arquitetura moderna e para a “Obra de Arte Total”. O uso do ferro proporcionou uma
disposicao mais livre dos ambientes, com niveis diferentes e independentemente das
divisérias internas, o que seria futuramente proposto por Le Corbusier (GIEDEON,
2004).

Pode-se citar como exemplo de “Obra de Arte Total” no Art Nouveau o Vienna
Postal Savings Bank (figura 12), construido em 1904 e projetado por Otto Wagner. A
construcdo possui uma fachada composta por laminas de marmore fixadas com
parafusos de rosca macicos em aluminio e, em seu interior, ha uma pureza de linhas,
0 uso de novos materiais e um péatio interno (figura 13). A construgdo também
apresenta uma coberta de ferro e vidro em forma de abdboda que, “ndo apenas atende
as exigéncias funcionais, mas também se combina a toda uma expressao
arquitetdnica, tornando-se parte dela”. (GIEDION, 2004, p. 347).
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Figura 12 - Vienna Postal Savings Bank. '

Figura 13 - Vienna Postal Savings Bank
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Ha uma harmonia entre os materiais e a volumetria do ambiente que sugere a
existéncia de uma “Obra de Arte Total”. Essa harmonia pode ser observada na
composicao dos elementos (estrutura, mobiliario, cores e iluminacédo) e no detalhe dos
parafusos aparentes e da iluminacao diferenciada nos pilares, que transmitem essa
integracao.

Outro movimento dotado de integracdo entre as artes foi o Expressionismo,
presente no inicio do século XIX e cuja influéncia foi muito clara para a “Obra de Arte
Total”. E embora tenha tido curta duracédo (1905-1914), ocorreu no mesmo periodo
qgue o Art Nouveau e o Deutscher Werkbund, e foi mais proeminente nas artes
espaciais como a arquitetura, o teatro e o cinema. Participaram do movimento os
arquitetos Bruno Taut, Mies van der Rohe, Walter Gropius, entre outros.

A arquitetura expressionista buscou unir a monumentalidade arquitetdnica as
exigéncias da producéo industrial com o uso de novas férmulas, materiais e técnicas.
Utilizaram-se volumetrias incomuns, muitas vezes inspiradas em formas biomorficas
e naturais.

Numa légica de colaboracdo artistica, as artes plasticas haviam sido
aplicadas ao objecto arquitectonico e reduzidas a ornamentacdo; a
arquitectura expressionista pelo seu lado, promove uma coeréncia estética
e artistica num mesmo objecto, sendo que a apropriagdo de uma
metodologia plastica abstracta no processo criativo atinge, por via da
transgressao e cooperacdo interdisciplinar, uma fuséo artistica que pode ser

predicada de «totalitaria» no sentido wagneriano do termo (CASTANHEIRA,
2013, p. 90).

Nesse contexto, a arquitetura € elevada a arte e pode ser pensada como “Obra
de Arte Total”, ao ultrapassar a preocupacgédo com a fungcéo. As artes passam a se

relacionar organicamente com a arquitetura, pois ao invés de serem simplesmente
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aplicadas na construgdo, a escultura tornou-se partido para a propria volumetria
arquitetbnica. Um exemplo é a Torre Einsten (figuras 14 e 15) de Erich Mendelsohn,
um observatorio astronémico em concreto armado cuja forma plastica foi moldada
segundo a funcéo da edificacdo, e possui uma escada interna em espiral e janelas

gue parecem ter sido escavadas no volume da obra.

Figura 14 - Torre Einsten (exterior). Figura 15 - Torre Einstein (interior).
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Fonte: <https://upload.wikimedia.org> Fonte:
Acesso: 16 ago. 2017 <www.cursodehistoriadaarte.com.br>
Acesso: 16 ago. 2017

No final do século XIX, surge uma corrente de pensamento na Alemanha que
afirma que o caminho para um futuro mais préspero estaria no aperfeicoamento do
desenho nas artes e na industria, de forma a criar produtos de altissima qualidade
através da producdo mecanica: o Deutscher Werkbund (ALMEIDA, 2009, p.14).

O Werkbund foi um grupo, fundado em 1907 por Muthesius e Naumann, que
reuniu firmas de produtos artesanais e artistas independentes para, através do
trabalho cooperativo de varios profissionais, atender as exigéncias da producéo
industrial e desenvolver um trabalho de alta qualidade através de uma unido entre
arte, industria, artesanato e arquitetura. A Werkbund propés uma nova arquitetura que
Nao nega a estética, aceita 0s hovos materiais de construcédo, vé a industria como o
caminho para um mundo melhor e busca novas formas de habitacdo para todas as
camadas da populagéo (PUHL, 2016).

E embora muito tenha sido produzido em relacdo a arquitetura, pode-se

apresentar como exemplos a “Fabrik” (figuras 16 e 17), a fabrica-modelo e edificio de
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escritorios projetada por Walter Gropius para a Exposi¢cdo da Deutscher Werkbund
em 1914 e o Pavilhdo de Barcelona (figura 18) de Mies van der Rohe, construido em

1929, para representar a Alemanha na Exposicéo de Barcelona.

Figura 16 - Fabrik (fachada frontal). Figura 17 - Fabrik (fachada lateral).

Fonte: <http;//'rAheie;{_ultramé{iih,nb Fonte: <htib://rheindex.uItramarin.nI> '
Acesso em: 13 ago. 2017 Acesso: 13 ago. 2017

Figura 18 - Pavilhdo de Barcelona.

Fonte: <http://2.bp.blogspot.com> Acesso: 14 ago. 2017

Outros exemplos de integracdo entre as artes e a arquitetura ocorreu na
Fabrica de Turbinas AEG (figura 19) de 1919, projetada por Peter Behrens, e na
Fabrica Fagus, projetada por Walter Gropius entre 1911 e 1913. Behrens preocupou-
se, na Fabrica de Turbinas AEG, com a funcionalidade e com a qualidade do espaco
de trabalho. Utilizou os novos materiais industrializados e reduziu a linguagem formal
a um numero limitado de elementos para a proposta de uma fabrica que representasse

a racionalidade da nova sociedade industrializada.
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Figura 19 - Fabrica de Turbinas AEG. Figura 20 - Fabrica Fagus, Alemanha.
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Fonte: <http:pt.wikipedia.org> Fonte: <www.archdaily.com>
Acesso em: 24 jul. 2017 Acesso em: 29 jul. 2017

Gropius também participou do Deutscher Werkbund e no projeto da a Fabrica
Fagus (figura 20), que produzia solas de sapatos. O arquiteto desejava conferir
autenticidade ao design externo da edificacdo e por isso a Fabrica Fagus separava,
assim como a AEG, a estrutura portante da pele de vidro, mas ao contrario da fabrica
de turbinas, o vidro avanca na fachada em relacdo a estrutura revestida de tijolo,
inclusive no encontro entre as fachadas, o que foi uma inovacéo para a época.

Entdo pode-se concluir que a sintese das artes do Deutscher Werkbund foi
fundamentada nas novas tecnologias e materiais que passaram a ser utilizados na
época, uma nova estética baseada na producéo industrial. As constru¢des produzidas
pelo Werkbund constituiram uma integracao entre as artes por terem sido produto da
colaboracédo entre artistas, arquitetos, artesdos e membros da industria na busca de
uma maior qualidade funcional, racional e estética, levando em conta também o
aspecto social da “Obra de Arte Total” ao preocupar-se com o conforto e a qualidade
de vida do usuario da edificacdo.

O Manifesto do De Stijl também teve importancia para a “Obra de Arte Total”,
tendo sido publicado dez anos depois da construcdo da Fabrica Fagus, em 1918, e
nos ultimos anos do Art Nouveau, quando o movimento jA ndo estava mais tao
evidente quanto antes. O De Stijl defendia um novo equilibrio entre o universal e o
individual, “[...] além da libertagédo da arte tanto das coerc¢des da tradigdo quanto do
culto da individualidade" (FRAMPTON, 2008, p.171). O De Stijl teve como principais
integrantes Piet Mondrian, Theo van Doesburg e Gerrit Rietveld. O movimento
buscava um abstracionismo e uma nova e pura ordem plastica através da utilizagéo

de formas geométricas e cores primarias. A arte do movimento se expressaria pelo
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uso das cores e de pouca ou nenhuma ornamentacdo, apenas atraves de planos e

formas volumétricas, sem pintura ou escultura, devido a influéncia de Adolf Loos.

Figura 21 - Café I'Aubette Figura 22 - Café I'Aubette

Fonte: <http://www.archdaily.com> Fonte: <http://www.archdaily.com>
Acesso: 14 ago. 2017. Acesso: 14 ago. 2017

No campo da arquitetura, um exemplo € o Café I'Aubette (figuras 21 e 22), de
Theo van Doesburg, que possui uma estética geométrica e minimalista, com novos
produtos provenientes da industria e uma iluminagéo e mobiliario que fazem parte da
composicdo do ambiente.

E como uma juncdo dos movimentos anteriores e atuando no mesmo periodo
que o Movimento De Stijl, surge a Bauhaus, que representou uma tentativa de
reestruturar a formacgéo das artes aplicadas na Alemanha e utilizar a integracdo entre
as artes. Seus ideais, que viriam a surgir com a sua fundacgdo, jA haviam sido
previamente propostos por Bruno Taut para o manifesto do Abeitstrat Fir Kunst® em
1918. A Bauhaus foi criada por Walter Gropius em 1919, em Weimar. E em 1926, a
escola se mudou de Weimar para Dessau (figura 23), onde permaneceu até ser
fechada em 1933.

Figura 23 - Bauhaus de Dessau.

9 Conselho de Trabalhadores da Arte.
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Fonte: <http://mundoestranho.abril.com.br> Acesso em: 12 jul.2017>

O nome Bauhaus significa 'casa de construgao’, transmitindo o objetivo da
escola de criar um espaco de trabalho comunitario e integrado a industria. No
Manifesto e no Programa da Bauhaus podem-se identificar os trés objetivos basicos
da escola: a promocado do trabalho coletivo de artesdos, pintores e escultores em
projetos cooperativos, derrubar as barreiras entre a arte aplicada e as Belas Artes e
estabelecer uma parceria entre a industria e a arte. “A escola reunia a proposta do
sonho humanistico de William Morris do Arts and Crafts, a unido do artista com a
indastria propagada pelo movimento Art Nouveau e a qualidade do produto final
perseguida pela Werkbund.” (VIERA, FASCIONI, 2010, p.4).

A Bauhaus pretendia elevar a qualidade do design industrial aleméao e promover
o desenvolvimento tecnolégico, econémico e social da época. Esse trabalho conjunto
de varios profissionais em prol da criagdo de uma Unica obra com o objetivo de reverter
o estado anterior de isolamento das artes demonstrou a ja evidente ligacao de Gropius
com o conceito de “Obra de Arte Total”. Gropius (1919) afirmou no Manifesto da
Bauhaus o papel da arquitetura como receptaculo de todas as formas de arte:

O fim dltimo de toda a atividade plastica é a construcdo. Adorna-la era,
outrora, a tarefa mais nobre das artes plasticas, componentes inseparaveis
da magna arquitetura. Hoje elas se encontram numa situacdo de auto-

suficiéncia singular, da qual sé se libertardo através da consciente atuacdo
conjunta e coordenada de todos os profissionais (GROPIUS, 1919).

Essas caracteristicas foram discutidas posteriormente nos Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM), reuniram, entre 1928 e 1956, varios
arquitetos e artistas para compartilhar conhecimentos sobre a arquitetura modernista
e discutir sobre assuntos relacionados a ela. Para Montaner (2001), o CIAM VI,

ocorrido em 1949 na Italia, foi especialmente importante para a sintese das artes, por
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questionar o nivel existente de cooperagdo entre arquitetos, pintores e escultores e
analisar o atendimento das necessidades espirituais do homem através da arte.

Com o movimento modernista, surgem o Monumentalismo e a Nova Tradicao.
O Monumentalismo trata dos monumentos construidos em estilo classico durante os
regimes totalitdrios que surgiram durante a Segunda Guerra Mundial na Italia,
Alemanha e Unido Soviética. A Nova Tradigdo, por outro lado, diz respeito a um
historicismo modernizado que desejava recuperar o que foi perdido com a guerra
atraves da reconstru¢cdo de monumentos e edificios publicos de importancia para a
sociedade. Devido a isso, durante o século XIX e o inicio do século XX vigorou uma
arte publica tradicional composta por figuras e estatuas de cunho simbdlico e politico,
especialmente no caso dos regimes totalitarios, que resgataram modelos da
Antiguidade Classica em seus monumentos e edificios publicos, com o objetivo de
fortalecer o sentimento de identidade nacional.

Em relacdo a Nova Tradigdo e Monumentalismo, alguns membros dos CIAM j&
haviam se reunido e criado em 1943, quatro anos antes do VII CIAM, um texto
chamado de Nine points on Monumentalityl’®, que tratava da importancia dos
monumentos como marcos histérico-culturais, como heranca para as futuras geracoes
e como meio de expressar 0s sentimentos e 0 pensamento coletivo do povo. Os
autores afirmaram que a sociedade da época era incapaz de construir monumentos
modernistas dotados de significacdo coletiva, e propuseram que esse problema
poderia ser resolvido mediante o trabalho conjunto e integrado de arquitetos, pintores,
escultores e paisagistas, e 0 uso de novos materiais e técnicas modernas (OCKMAN,
1933). Assim, os monumentos deveriam corresponder, tanto em relacdo a estética
guanto aos aspectos funcionais, aos desejos da populacdo através do trabalho
integrado de varios profissionais. Concepcdo que remete mais uma vez a “Obra de
Arte Total” proposta por Wagner.

Essa realidade s6 seria modificada a partir de 1960, quando surgem no espaco
publico obras de arte modernistas de artistas como Richard Serra, Pablo Picasso e
Alexander Calder (MONTANER, 2012). Nesse momento a arte passa a ter um papel
maior no espago publico, readquirindo sua caracteristica decorativa assim como a

funcéo de veiculo de comunicagdo entre a sociedade e a arquitetura, transmitindo a

10 Os “Nove pontos na Monumentalidade”, escritos por Fernand Léger, Josep Lluis Sert e Siegfried
Giedion em 1943.
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memoria, a heranga, a historia e a cultura da sociedade. Nesse contexto, a arte e a
arquitetura modernista compartilham o mesmo espaco de atua¢cdo, com a consciéncia
de que devem atuar de forma colaborativa.

A arquitetura modernista teve vérias fases, passando da construcdo de
edificacBes racionalistas de formas compactas, prisméticas e fechadas baseadas na
maquina, para edificacées de formas mais abertas e articuladas onde “[...] o contexto,
a natureza, o vernaculo, a expressividade de formas organicas e escultéricas, a
textura dos préprios materiais, as formas tradicionais e outros fatores passam a
predominar” (MONTANER, 2001, p. 36-37). Essa mudanga também se apresenta no
contexto urbano através da criacdo, ao longo dos anos 50, de duas vertentes
referentes a plastica volumétrica da edificacao.

No primeiro caso ha uma arquitetura escultérica, composta por formas
volumétricas dispostas sobre grandes plataformas, como ocorre no Edificio das
Nacdes Unidas de Nova lorque (figura 24), construido entre 1947 e 1952 e projetado
por Oscar Niemeyer e Le Corbusier. Ja o segundo caso resulta de um abandono da
estética da maquina e um retorno do vernaculo como forma de inspiracéo por meio de

sua reinterpretacéo, conceito muito presente das obras de Barragan e Utzon.

- Edificio das Nacde

s Unidas de Nova lorque.

Figura 24
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Essa mudanca ocorre por meio de uma modificagdo das fachadas e cobertas
com novas formas, volumetrias e materiais, como o objetivo de proporcionar maior
individualidade e identidade do que a que existiu com a producdo em série. Esse foi o
caso da Capela de N6tre Dame du Haut (figuras 25 e 26), construida por Le Corbusier

em Ronchamp, entre 1950 e 1955.
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Figura 26 - Capela de Ronchamp

Figura 25 - Interior da Capela de Ronchamp

Fonte: <www.archdaily.com.br> Fonte: <www.archdaily.com.br>
Acesso em: 09 ago. 2017. Acesso em: 09 ago. 2017.

Entretanto, a arquitetura modernista também se desenvolveu de forma bastante
efetiva nos paises do leste europeu e na América Latina. Nesta Ultima, especialmente
no Brasil e no México, “[...] se adota uma visdo propria da arquitetura moderna:
exuberante, monumental, de alarde estrutural e integradora das artes” (MONTANER,
2001, p. 25).

O México possui um dos exemplos mais significativos de integracdo entre as
artes na arquitetura modernista: a Biblioteca Central da Universidade do México
(figuras 27 e 28), projetada por Juan O’Gorman, Juan Martinez de Velasco e Gustavo
Saavedra. A edificacéo é constituida por um grande volume quadrangular sobre uma
plataforma, mas seu elemento de maior destaque é o revestimento em ceramica
policromada (MONTANER, 2001), que forma um imenso quadro de desenhos de
simbolos astecas, trabalhadores mesticos e soldados que representam a cultura e

tradicAo mexicana, de origem pré-colombiana.

Figura 27 - Biblioteca da Universidade do Figura 28 - Biblioteca da Universidade do
México.

Fonte: <https://2.bp.blogspot.com> Acesso em: 19 set 2017.
Acesso em: 28 ago. 2017
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No final do século XX, a arquitetura modernista passa por uma série de criticas
e revisdes dos principios do moderno, causando o surgimento varias novas praticas e
teorias. A arquitetura contemporanea, diante dessa nova realidade social e
econdmica, concentra-se na inovagcdo e no consumo, propondo novas formas de
projetar e entender arquitetura, em uma releitura dos conceitos modernistas. Surgem
nos paises mais industrializados propostas para recuperar o tecnologico pioneirismo
e o0 otimismo das vanguardas do inicio do século, através do uso das novas
tecnologias e novos materiais (MONTANER, 2001).

Sao criados varios grupos, como o Metabolismo Japonés, a Arquitetura
Conceitual e o Neoprodutivismo que, baseados no uso dessas novas tecnologias
sugerem novas ideias, em alguns casos até de forma fantasiosa e irrealizavel, como
foi o caso do Archigram. Deve-se ressaltar que a arquitetura contemporanea desse
periodo foi fortemente influenciada pela ficcdo cientifica, pelo futurismo, pelo Pop Art
americana e pelos novos materiais e novas tecnologias capazes de criar obras de
carater ainda mais monumental. Surge entdo a arquitetura high-tech de Norman
Foster e Renzo Piano, baseada na tecnoldgica utilizada nos Estados Unidos e em
Varios paises europeus, que aproveita ao maximo as capacidades plasticas existentes
nas novas tecnologias. Pode-se citar como exemplos o Centro Georges Pompidou
(figura 29), de Renzo Piano e Richard Rogers para Paris, construido entre 1972 e
1977, e a Edificio da AT&T (figura 30) projetada por Philip Johnson em 1984.

Figura 29 - Centro Georges Pompidou. Figura 30 — Edificio da AT&T

Fonte: <http://www.archdaily.com.br> Fonte: <http://www.archdaily.com.br>
Acesso em: 28 ago. 2017 Acesso em: 05 set. 2017
Assim, a arquitetura contemporanea tem sido marcada por uma multiplicidade
de ideias e novas maneiras de interpretar e fazer arquitetura, como a arquitetura high-

tech de Norman Foster ou a arquitetura pos-moderna norte americana de Philip
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Johnson (figura 34), ao retornar ao uso da ornamentacéo e reinterpretar os elementos
classicos. Montaner inclusive afirma que, como reacao a crescente tecnificacdo do
mundo nessa época, ha uma busca da arquitetura “na obra de arte e nos seus
componentes irracionais um modelo que a legitimize e que estruture seus processos
de investigacdo formal” (MONTANER, 2001, p. 216). Isso € demonstrado
especialmente no contexto da arquitetura norte-americana a partir do final dos anos
70 com a arquitetura americana contemporanea e o grupo SITE!?,

O movimento moderno na Europa e Estados Unidos e a obra dos arquitetos
modernistas com sua proposta de integracdo entre as artes foram influéncias
fundamentais para a formacdo da arquitetura modernista no Brasil. No capitulo
seguinte foram apresentados o desenvolvimento e a integracdo das artes na
arquitetura modernista brasileira, com foco em algumas obras importantes e nos

exemplos de integragcao entre as artes.

11 Grupo de arquitetos voltado para a arquitetura contemporanea e desconstrutivista.
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3 A “OBRA DE ARTE TOTAL” NA ARQUITETURA MODERNISTA BRASILEIRA

A arquitetura brasileira possui uma grande diversidade devido a ampla
variedade climatica existente ao longo do seu territério e a influéncia de varias
tipologias construtivas importadas do exterior. Isso fez com que a arquitetura
modernista assumisse aqui um carater diverso do ocorrido na Europa.

De acordo com Bruand (2008), Semana de Arte Moderna que ocorreu em Sao
Paulo em 1922 teve participacdo no desenvolvimento do modernismo brasileiro e
reuniu varios artistas, como: poetas, escritores, pintores, musicos, escultores e
arquitetos. O evento teve como principal caracteristica apresentar o que havia de mais
atual nos varios campos das artes, desvinculando-se da Europa e renovando o
cenario artistico brasileiro. Na arquitetura, houve um posicionamento de varios
arquitetos e artistas contra os valores ja estabelecidos e em favor da criacdo de novas
perspectivas de atuacao.

Um arquiteto de grande importancia para a formacéo da arquitetura modernista
brasileira foi o arquiteto ucraniano Gregori Warchavchik, que chegou ao Brasil em
1923. A grande contribuicdo do arquiteto ocorreu através dos projetos de residéncias,
especialmente a Casa do Arquiteto (figura 32) construida entre 1927 e 1928 e a Casa
Modernista (figura 31) de 1930 onde, mesmo com as limitagdes da legislagéo e de
custo dos materiais, procurou criar uma arquitetura esteticamente moderna, baseada
na técnica, inspirada no Funcionalismo e no Cubismo, e que constituiria 0 primeiro

passo para a aceitacdo do modernismo no Brasil.
Figura 31 - Casa Modernista Figura 32 - Casa do Arquiteto

Fonte_: <www.archdaily.com.br> Fonte: <www.archdaily.com.br>
Acesso em: 18 set. 2017. Acesso em: 18 set. 2017.

Além disso, de acordo com Bruand (2008), Warchavchik ndo via a arquitetura
de forma isolada, pois “acreditando na integragdo das artes, de modo a criar um

ambiente propicio para a vida dos homens, recusava-se a fazer qualquer concesséao
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a esse respeito e n&o admitia um mobiliario antigo em uma casa moderna”. (BRUAND,
2008, p. 69). Ou seja, ainda que nao intencionalmente, ele buscou a criacdo de uma
“‘Obra de Arte Total” através de uma harmonia entre a estética, a volumetria, o
mobiliario e o uso dos materiais.

Entre 1940 e 1950, ha uma continuidade na busca por uma arquitetura
modernista genuinamente brasileira e apos o fim da Segunda Guerra, a afirmacao
dessa arquitetura no cenario internacional se deu através de varias exposicoes.
Nestes espagcos observou-se uma arquitetura modernista que obteve expressao
propria e superou os conceitos de Le Corbusier, apresentando caracteristicas como a
monumentalidade, a brasilidade!? e o carater de edificacdo publica, comum nesse
periodo devido a grande quantidade de incentivos de entidades publicas federais e
estaduais. A arquitetura dessa época consistia principalmente na producdo de um
grupo de arquitetos do Rio de Janeiro, que adaptou e assimilou os principios de Le
Corbusier a producéo brasileira.

Lucio Costa, um arquiteto brasileiro nascido na Franca em 1902, foi um grande
adepto do estilo Neocolonial durante seus anos como aluno da Escola de Belas-Artes
do Rio de Janeiro, mas apesar de seu grande apreco pelas obras do passado,
preocupava-se constantemente com a funcionalidade e o0s aspectos técnicos
necessarios a arquitetura. Influenciado por Le Corbusier, considerava a intengao
plastica elemento fundamental para legitimar e distinguir a arquitetura da simples
construcédo (BRUAND, 2008).

Em seu artigo Arte, manifestacdo normal da vida, o arquiteto explica sua
preferéncia pelo termo integracdo para tratar da relacdo entre as varias artes, por
afirmar que para existir integracdo € necessaria a existéncia do arquiteto-artista e da
concepcao arquitetdbnica com consciéncia plastica e sensibilidade artistica, de forma
que a producao do pintor e do escultor possa se integrar a composicdo arquitetdnica
“como um de seus elementos constitutivos, embora dotado de valor plastico intrinseco
autbnomo” (COSTA, 1995, p. 267). A contribuicdo de Lucio Costa foi principalmente
intelectual, ao adaptar os conceitos modernistas dos arquitetos Gropius e Corbusier a
tradicdo local e unir 0os aspectos técnicos e estéticos em suas obras.

O Ministério da Saude e Educacédo (MES), projeto de Oscar Niemeyer, Lucio

Costa, Jorge Machado Moreira, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo e Ernani

12 Elementos com referéncias a cultura brasileira.
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Vasconcellos, foi concluido em 1943 e se tornou um marco da arquitetura modernista
brasileira e um exemplo de integracdo entre as artes e da “Obra de Arte Total” (figura
33). Além do grupo de arquitetos responsavel pelo projeto, houve a participacdo de
Le Corbusier em 1936, como consultor do projeto, Roberto Burle Marx, para a
realizacdo do projeto paisagistico e do artista Candido Portinari para a confeccéo das
pinturas e do grande mural de azulejos na entrada (figura 34). Também houve a
participacdo dos escultores Celso Antbnio, Adriana JanacOpulos, Bruno Giorgi e
Jacques Lipchitz, para a concepcao das esculturas localizadas interna e externamente
(figura 35).

Figura 33 - Ministério da Educacéo e Figura 34 - Ministério da Educacéo e
Saude. Saude.

Fonte: <http://www.archdaily.com.br>
Acesso em: 18 set. 2017.

Figura 35 — Escultura do Edificio do
Ministério da Educacédo e Saulde.
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Fonte: <http://www.archdaily.com.br> Fonte: <http://www.archdaily.com.br>
Acesso em: 18 set. 2017. Acesso em: 18 set. 2017.

O MES pode ser entendido como “Obra de Arte Total”, por apresentar os dois
aspectos necessarios a sua existéncia: a integracéo entre as artes e uma edificacédo
cuja arquitetura se originou do trabalho conjunto de artistas e arquitetos com o objetivo
de atender tanto aos principios estéticos quanto aos funcionais, na busca por uma
arquitetura genuinamente moderna, com integracdo entre as artes e que transmitisse

a identidade brasileira. O Ministério relne a arquitetura, artes plasticas, interiores,
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mobiliario (figura 37) e o paisagismo (figura 36) de forma harmoniosa, pois cada

aspecto foi pensado durante a fase de concepcao do projeto.

Fonte: <http://www.archdaily.com.br>

Fonte: <http://www.archdaily.com.br>
Acesso em: 18 set. 2017. Acesso em: 18 set. 2017.

O Ministério também foi um dos primeiros edificios brasileiros a aplicar os
conceitos de Le Corbusier, que durante sua estadia no Brasil, influenciou e transmitiu
seus conhecimentos a varios arquitetos, principalmente aqueles que trabalharam com
ele no projeto. Como pintor e escultor, Le Corbusier demonstrou sua preocupacéo
com os problemas formais ao apontar a necessidade de refletir de forma conjunta
sobre os aspectos de ordem prética e estética da edificacdo com a valorizacao dos
elementos locais, como foi 0 caso do uso da vegetacdo nativa brasileira, azulejos
portugueses e 0s revestimentos com pedras de marmore ou granito local.

Le Corbusier foi um dos defensores da integragcao entre as artes, chamada por
ele de sintese. Ele participou de vérias reunides do CIAM, e apresentou em uma delas,
junto com André Bloc e Fernand Léger, a necessidade do trabalho conjunto de artistas
e arquitetos. Le Corbusier também propds, em uma conferéncia do Congresso
internacional de Artistas, ocorrido em 1952, que o0s arquitetos contemporaneos
repensassem “a sintese das artes, devolvendo & arquitetura o seu antigo papel de
geradora e integradora das artes” (SANTOS; MARTINS, 2011, p.6). Unindo
arquitetura e plastica, ele projetou varias constru¢des, como a Capela de Ronchamp
e a Ville Savoye.

Para Le Corbusier, a monumentalidade moderna se realiza com a sintese
entre a arquitetura e outras “artes maiores”; a pintura mural e a escultura. A
introducéo de elementos murais e esculturas oferecia & arquitetura recursos

expressivos que iam além da linguagem abstrata e técnica do funcionalismo
(SANTOS; MARTINS, 2011, p.4-5).
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Outro arquiteto de grande sensibilidade artistica foi Oscar Niemeyer, nascido
no Rio de Janeiro em 1907. Diferentemente de Lucio Costa, Niemeyer se focou em
exercer ativamente a profissdo de arquiteto, tendo executado varios projetos como o
Pavilhdo Brasileiro na Exposi¢ao Internacional de Nova York em 1939 (figuras 38 e
39) e o proprio Ministério da Educacédo e Saude em 1943 (figura 35). Sua obra também
foi influenciada por Le Corbusier e possui as seguintes caracteristicas: o uso do
concreto armado, volumes diferenciados e simples e edificacbes de carater

monumental.

Figura 38 - Pavilhdo do Brasil. Figura 39 - Pavilhdo do Brasil (interior)
v
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Fonte: <www.archdaily.com.br> Fonte: <www.archdaily.com.br>
Acesso em: 29 set 2017. Acesso em: 29 set 2017.

De acordo com Bruand (2008), a originalidade da obra de Oscar Niemeyer fez
com que essa arquitetura modernista brasileira desse um passo adiante, além de
torna-lo um arquiteto muito conhecido pela sua obra voltada a plasticidade e a
monumentalidade. Niemeyer valorizava a plastica na arquitetura assim como Lucio
Costa, que acreditava “na legitimidade da intengdo plastica por ele considerada
elemento fundamental que distinguia a verdadeira arquitetura da simples construgao”
(BRUAND, 2008, p. 105) A arquitetura de Oscar Niemeyer conferiu grande forca e

expressividade a arquitetura brasileira a qual, de acordo com Bruand (2008):

[...] caracteriza-se pela riqueza, tanto formal, quanto material, € por um efeito
de sintese das artes, possivel pelo fato de que nem sempre era necessario
levar em conta os custos. Escultura, pintura mural e azulejos sdo o
complemento quase obrigatorio e, em geral, de grande efeito. (BRUAND,
2008, p. 115).

A partir do projeto de Lucio Costa, que venceu o concurso para o Plano Piloto
da capital Brasilia foi construida e inaugurada em abril de 1960, durante o0 mandato
de Kubitschek. O projeto urbanistico (o Plano-Piloto) ficou sob a responsabilidade de

Lucio Costa, enquanto Niemeyer projetou as principais edificagfes, como o Palacio
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da Alvorada (figura 40), o Palacio do Congresso e a Catedral de Brasilia (figura 41),
posicionadas ao longo do eixo monumental desenvolvido por Lucio Costa. Produto da
parceria de Niemeyer e Costa, Brasilia se tornou o exemplo mais marcante da
arquitetura modernista brasileira, com muitas edificagdes dotadas de integracao entre
as artes através do uso de obras de arte, diferentes materiais e da propria volumetria

de Niemeyer.

Figura 40 - Palacio da Alvorada. - Figura 41 - Catedral de Brasilia.
o "'q‘
-
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Fonte:<https://mapanamao.com.br/2017/09/26/palac  Fonte:<https://www.westwing.com.br/catedr
io-da-alvorada/> Acesso em: 21 Nov. 2017. al-de-brasilia/> Acesso em: 21 Nov. 2017.

A integracao entre as artes e a arquitetura se desenvolveu no mesmo periodo
de disseminacdo da arquitetura modernista brasileira através do trabalho de
arquitetos, pintores, escultores e paisagistas, assim como pelo uso da cultura local
para expressar a modernidade, identidade e monumentalidade. Essa integracdo na
arquitetura ocorre através de manifestacdes artisticas na forma de pinturas, murais,
painéis, vitrais, jardins e esculturas utilizadas nas edificagbes modernas.

Os murais foram o elemento artistico mais comum da arquitetura modernista
brasileira, tendo sido utilizados para valorizar a volumetria de edificacdes e seus
espacos internos e externos, podendo inclusive ter uma funcéo e importancia para o
espaco urbano (DIOGENES: PAIVA, 2016).

As esculturas, pinturas, murais, vitrais, as artes plasticas em geral, assim
como os jardins ndo sdo incorporados a arquitetura moderna brasileira
como elementos de carater acessorio ou meramente decorativo, mas para
reforcar aspectos proprios da fusdo entre modernidade, tradicdo e
identidade, ao mesmo tempo em que expressam valores artisticos

particulares e autbnomos. (DIOGENES: PAIVA, 2016, p.4)

Essa preocupacdo em ndo tornar a arte mero acessorio da arquitetura
demonstra a intencdo de criar uma integracao entre as artes, transmitida através do
ensino da arquitetura. O desenvolvimento da arquitetura modernista brasileira ocorreu

inicialmente no eixo Rio-Sao Paulo, antes de se espalhar para outros lugares do pais,



46

gerando vérias producdes ditas regionalistas, como foi o caso do Recife, com Acécio
Gil Borsoi e Delfim Amorim, e da Escola Carioca (ou Brazilian stylel3).

A seguir foram apresentados o desenvolvimento da arquitetura modernista e a
integracdo das artes no Recife, onde a chegada de Acéacio Gil Borsoi, Mario Russo e
Delfim Amorim foi de fundamental importancia, pois foram desenvolvidas por eles
solugcbes arquitetbnicas pensadas para se adaptarem ao clima tropical e com

caracteristicas que remetem a cultura e producao artistica local.

13 O termo foi adotado no ambito internacional devido a uma publicacdo do catélogo da exposigcdo
Builds no Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA) em 1943.
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4 A INTEGRACAO ENTRE AS ARTES E A ARQUITETURA MODERNISTA NO
RECIFE ENTRE 1930 E 1980

De acordo com Naslavsky (2012) e Diniz (2016), a arquitetura modernista
nacional surge a partir de 1930, com um desenvolvimento mais acentuado apos o fim
da Segunda Guerra Mundial em 1945. Véarias revistas, exposicdes e periddicos
internacionais destacaram a producéo brasileira, como por exemplo, a exposi¢cao
Brazil Builds (1943) e a revista L’Architecture d’Aujourd’hui. Entretanto, além do
pioneirismo e da grande producédo concentrada em S&o Paulo e no Rio de Janeiro
(escolas paulista e carioca de arquitetura), surgiram ramificacdes em varias regides
do pais, como € o caso do Recife.

Na década de 30 a cidade do Recife era considerada a terceira mais importante
do pais e possuia 0 Unico curso de arquitetura da Regido Nordeste. A chegada do
arquiteto italiano Mario Russo, em 1949, do carioca Acéacio Gil Borsoi e do portugués
Delfim Amorim, em 1951, foi fundamental para a formacao da arquitetura modernista
recifense, pois esses arquitetos participaram do corpo docente da Escola de Belas
Artes de Pernambuco (EBAP) e propuseram em seus projetos solucdes arquitetbnicas
inspiradas na producdo moderna europeia e na producdo das escolas carioca e
paulista com adaptacdes para o clima local.

Essas solucdes apresentam caracteristicas que remetem as tradi¢cdes, a cultura
e a producao artistica local e alguns exemplos foram a utilizacdo do cobogé por Luiz
Nunes, a criacdo da casa ventilada por Helio Feijo, o peitoril ventilado divulgado por
Delfim Amorim e o Roteiro para Construir no Nordeste de Armando de Holanda
(NASLAVSKY, 2012).

Entre 1934 e 1937, Luiz Nunes se tornou chefe do Departamento de Obras
Plblicas do Estado de Pernambuco e executou as obras governamentais com o
objetivo de melhorar a qualidade de servigos publicos béasicos, além de formar um
grupo de profissionais para participar da Diretoria de Arquitetura e Urbanismo do
Estado (DAU) e executar esses projetos, entre eles Saturnino de BritTo, Burle Marx,
o projetista Hélio Feij6 e Joaquim Cardozo.

Apos a extingdo da DAU em 1937, esses arquitetos passaram a trabalhar de
forma independente e um dos edificios projetados nesse periodo foi o Edificio da

Secretaria da Fazenda (SEFAZ), criado por Saturnino de Britto e sua equipe e
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construido em 1939 (figura 42). A edificacdo é um claro exemplo da arquitetura
modernista, com janelas em fita e pilotis, além de alguns painéis com desenhos
abstratos de Cicero Dias (figura 48) na area interna e um mobiliario desenvolvido
especificamente para o edificio, fato que aponta indicios de uma intencao de criar uma
“Obra de Arte Total”.

Figura 42 - Secretaria da Fazenda de Pernambuco. Figura 43 - Painel abstrato de Cicero Dias.
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Fonte:<http://josecanto.blogspot.com.br/2011/08/sef = Fonte:<http://www.recifeartepublica.com.br/
az-pe-abre-selecao-para-9-vagas-ate.html> obras/obra/Painis-Abstratos-1948/80>
Acesso em: 14 Nov. 2017. Acesso em: 14 Nov. 2017.

Esses arquitetos também foram muito importantes para divulgar a arquitetura
ao projetar varias obras particulares, principalmente residéncias unifamiliares. Nesse
periodo de 1937 e 1947, apds o encerramento da DAU e antes da chegada de Russo,
Borsoi e Amorim, € possivel identificar nas residéncias muitos elementos
caracteristicos da arquitetura carioca de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, como a
coberta em asa de borboleta, os rasgos horizontais e as estruturas independentes.

Outro acontecimento ocorrido entre 1940 e 1950 foram as reformas urbanas
nas areas centrais do Recife e o surgimento de varios grupos artisticos ligados ao
Movimento de Cultura Popular (MCP) e voltados para a musica, o teatro e as artes
plasticas. Entre esses grupos, foram fundados por Abelardo da Hora, a Sociedade de
Arte Moderna no Recife (SAMR) em 1948 e o Atelier Coletivo da Sociedade de Arte
Moderna do Recife em 1952. O SAMR tinha como objetivo criar um intercambio entre
artistas e arquitetos, enquanto o Atelier Coletivo teve como funcdo transmitir
ensinamentos e experiéncias diversas e inovadoras no campo das artes plasticas,
mas ambos contribuiram para a criagdo de obras arquitetdnicas através de trabalho

colaborativo.

E através das obras de arquitetura que acontecem as experiéncias mais
relevantes do engajamento entre artes plasticas e arquitetura. Varios edificios
apontam esse intercambio através de pinturas murais, painéis decorativos,
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esculturas, ladrilhos ceramicos com motivos regionais, que sao algumas
contribuicBes das artes plasticas a arquitetura (NASLAVSKY, 2012, p. 46).

Outro local também importante para a integracdo entre as artes e a arquitetura
por promover interagdes entre artistas e arquitetos foi a Escola de Belas Artes de
Pernambuco (EBAP). Profissionais como o arquiteto Fernando Saturnino de Britto e 0
projetista Hélio Feij6 trabalharam junto com artistas plasticos, como Cicero Dias e Lula
Cardoso Ayres, para produzir principalmente murais e painéis, muito comuns na
arquitetura da época.

A producéo pernambucana torna-se mais proeminente apenas a partir do final
da década de 40, com a chegada do arquiteto italiano Mario Russo em 1949 e do
desenvolvimento de numa suposta identidade arquitetonica regional. Russo esteve no
Recife entre 1949 e 1956, tendo atuado como professor da Escola de Belas Artes de
Pernambuco!* e ensinado aos seus alunos uma arquitetura modernista mais voltada
para os aspectos técnicos de natureza Funcionalista e Racionalista. Eventualmente
ele foi influenciado pela producdo modernista brasileira e acabou por incorporar
caracteristicas desse modernismo brasileiro em suas obras.

Mario Russo foi responsavel pelo projeto urbanistico da Cidade Universitaria e
de alguns de seus edificios, com o apoio da equipe do Escritorio Técnico da Cidade
Universitaria (ETCU)*®, como o Instituto de Antibiéticos, construido entre 1953 e 1954
e 0 Hospital Universitario. No projeto do Edificio do Instituto de Antibiéticos ja é
possivel notar a apropriacdo de Mario Russo de alguns elementos da arquitetura

modernista brasileira, como a laje de concreto inclinada e os cobogads.

Figura 44 - Edif. do Instituto de Antibiéticos.

Fonte: <http://aul7.pini.com.br/arquitetura- Fonte: <http://revista.algomais.com/bem-
urbanismo/195/imagens/i199192.jpg> estar/algomais-saude/governo-federal-libera-r-5-
Acesso em: 16 Nov. 2017. milhoes-para-o-hospital-das-clinicas>

Acesso em: 16 Nov. 2017.

14 O curso separa-se da EBAP em 1958 e se torna a Faculdade de Arquitetura do Recife na UFPE.
15 Grupo de recém-formados, estudantes e estagiarios fundado por Mario Russo em 1949.
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A partir de 1951, a arquitetura modernista em Pernambuco se desenvolve ainda
mais com a vinda de Acacio Gil Borsoi e Delfim Amorim que, assim como Mario Russo,
atuaram como professores na EBAP. Borsoi foi um arquiteto carioca formado na
Faculdade Nacional de Arquitetura, no Rio de Janeiro, em 1949. Entre 1949 e 1951,
ele trabalhou com desenhista para Affonso Eduardo Reidy no projeto do Conjunto
Pedregulho e teve contato com Lucio Costa, Niemeyer e outros mestres cariocas.
Borsoi também trabalhou na area de patriménio histérico, com Alcides da Rocha
Miranda e de 1951 a 1979, esteve no Recife como professor na UFPE e projetou
varias edifica¢des, principalmente casas e edificios residenciais ou mistos.

Ele se utilizava de varios elementos da arquitetura modernista carioca em seus
projetos, como a coberta em asas de borboleta, peitoril inclinado nas varandas e as
empenas trapezoidais, além dos cinco pontos propostos por Le Corbusier e o uso de
materiais naturais. Outros aspectos importantes da obra do arquiteto foram a
preocupacao com a adaptacao da construcao ao clima local através do uso de brises-
soleil e venezianas, o uso de obras de arte (murais e esculturas), a atencao aos
detalhes e a aplicacdo de um zoneamento interno de acordo com a funcéo (social, de
servico e intima). Na obra de Borsoi:

A integracdo entre arquitetura moderna, artes plasticas e paisagem tropical
faz-se presente: no tratamento do entorno em agenciamento em formas
livres; na utilizacdo de vegetacéo tropical;, nos murais em azulejos decorados;

e na integracdo com esculturas localizadas em pontos focais privilegiados
(NASLAVSKY, 2012, p. 68).

Sempre houve uma preocupacéao do arquiteto em utilizar o paisagismo e a obra
de arte em seus projetos como meio de conferir valor ao edificio. Um dos poucos
projetos nao-residenciais que Borsoi participou foi o Hospital da Restauracao,
projetado em 1955 junto com Paulo Magalhéaes.

Figura 46 - Hospital da Restauracgéo.

Fonte:<https://www.apontador.com.br/local/pe/recife/hospitais_e_postos_de_saude/S5C
EWWWZ/hospital_da_restauracao_derby.htmI>Acesso em: 16 Nov. 2017.
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Além de Borsoi, o0 arquiteto portugués Delfim Fernandes Amorim, formado em
1947 na Escola do Porto, em Portugal, também contribuiu bastante para a arquitetura
pernambucana entre 1951 e 1959. Em seus primeiros anos no Recife, Amorim ainda
utilizava em seus projetos muitos principios Racionalistas provenientes da arquitetura
de Corbusier e da arquitetura portuguesa, mas assim como ocorreu com Mario Russo,
0 contato com a arquitetura brasileira e a convivéncia do Acacio Gil Borsoi acabaram
por influenciar a maneira de projetar do arquiteto.

De acordo com Naslavsky (2012), Amorim buscou uma adaptacao atravées do
uso dos materiais locais em sua forma natural, respeitando o entorno e expressando
a cultura local. De 1956 a 1959, foi professor de arquitetura na UFPE e projetou varias
residéncias, edificios mistos e edificios residenciais.

Nos anos 1950, a influéncia da arquitetura carioca é muito forte devido ao
grande volume de divulgacdo e da presenca no Recife de obras de arquitetos
formados no Rio de Janeiro. Devido a isso, 0s arquitetos pernambucanos estavam
bastante familiarizados com o debate arquitetdnico internacional e nacional e a partir
da década de 50, formam-se as primeiras turmas de arquitetos com alguns alunos de
Mario Russo, como Waldecy Fernandes Pinto e Heitor Maia Neto.

Enquanto ainda era estudante de arquitetura, Heitor Maia Neto ganhou um
concurso publico e foi responsavel por um dos exemplos de integracao entre as artes
existentes no Recife: a Biblioteca Publica de Casa Amarela (1951), dotada de uma
coberta em asa de borboleta com calha central, elementos vazados semelhantes a
cobogds, um espelho d’agua, uma escultura e um mural de figuras abstratas, ambos

de autoria de Helio Feijo.

Figura 47 - Biblioteca de Casa Amarela. Figura 48 - Interior da Biblioteca de Casa Amarela.
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Fonte:<https://pt.wikipedia.org/wiki/Biblio  Fonte:<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/n

teca_Popular_de_Casa_Amarela> oticia/vida-urbana/2016/04/04>
Acesso em: 17 Nov. 2017. Acesso em: 17 Nov. 17.
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Figura 49 - Volume da Biblioteca de Casa Amarela.

Fonte: <https://modu|aca.wordpress.co014/12/30/hitor—maia-nt-121092--29122014/>
Acesso em: 17 Nov. 2017.

No entanto, entre 1956 e 1967, Borsoi, Amorim e outros arquitetos
pernambucanos incluem em seus projetos elementos que remetem a uma heranca
colonial (telhados ceramicos em quatro aguas, esquadrias de madeira com
venezianas, etc) estabelecendo relagbes claras com o meio, a arquitetura do periodo
colonial, a cultura local, a arquitetura brasileira e o legado carioca, ao criar volumes
mais tradicionais. Durante a década de 60 esta tendéncia de recuperar o passado
colonial se expressa através do uso de elementos e materiais mais modernos, com
telhados com bastante inclinagdo, concreto armado e tijolo aparente, e eventualmente
sao incorporados elementos da arquitetura religiosa, como seteiras e torres sineiras.

A arquitetura Brutalista desenvolvida durante a década de 60 em Séo Paulo
teve certa influéncia sobre a arquitetura recifense e o trabalho de Amorim. Delfim
Amorim e Heitor Maia Neto foram os arquitetos que possuiam uma maior afinidade
com o Brutalismo paulista e durante os ultimos anos de trabalho de Amorim,
procuraram utilizar o concreto a vista e o tijolo aparente em suas obras, como
elementos plasticos expressivos, como foi 0 caso do Seminario Regional do Nordeste,
projetado em 1962 (figura 50) e atual Faculdade de Odontologia de Pernambuco
(FOP).

Figura 50 - Seminario Regional do Nordeste (1962).

Fonte:<http://franksvensson.blogspot.com.br/2016/03/existe-algo-
atras-da-porta-o-brutalismo.htmI>Acesso em: 17 Nov. 2017.
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Borsoi, por outro lado, apds viajar para varios paises da Europa, adquiriu novos
conhecimentos teoricos em relacdo a arquitetura e o design internacional, mas
manteve a preocupacao de integrar a arte a arquitetura, como ocorre no Edificio
Comercial Santo Antdnio (figura 51), projetado em 1963 e que contém um painel em
tijolo e concreto aparente em alto relevo de autoria do préprio arquiteto e uma porta
vazada com desenhos em fios de cobre (figura 52).

Figura 51 — Fachada do Edificio Figura 52 - Painel do Edificio
Comercial Santo Anténio Comercial Santo Anténio.

S A D
Fonte: <http://acaciogilborsoi.com.br/projetos/anos-
60/edificio-santo-antonio/>

ACESSO EMLANOVS20LF Fonte:<http://acaciogilborsoi.com.br/projet

os/anos-60/edificio-santo-antonio/>
Acesso em: 17 Nov. 2017.

Durante o desenvolvimento da arquitetura modernista no Recife, a decisédo de

inserir obras de arte nas edificacGes partia da prépria iniciativa e interesse do arquiteto

de trabalhar em conjunto com um artista plastico. Apenas em 1980 surgiu, a partir das

repercussdes do Movimento de Cultura Popular (MCP), a primeira versao da Lei de

Obrigatoriedade do Uso de Obras de Artes em Edificagdes: a Lei n° 14.239/80, de
autoria de Abelardo da Hora. A lei determina que:

Art. 1 - Todo o edificio ou praga publica com éarea igual ou superior a mil

metros quadrados, que vier a ser construido no Municipio do Recife, devera

conter em lugar de destaque e fazendo parte integrante dos mesmos obra de

arte, escultura, pintura, mural ou relevo escultérico de autor
preferencialmente brasileiro (LEI N° 15.592/92).

A lei tem como objetivo inserir obras de arte nos edificios de forma integrada,
valorizando a edificacdo e o espacgo urbano. Entretanto, como a cidade do Recife
cresceu de forma bastante acentuada nas ultimas trés décadas, primeiro no bairro de
Boa Viagem e em seguida nos bairros da zona Norte (Casa Forte, Gracas,

Parnamirim, Jaqueira, entre outros), isso fez com que a maior parte dos edificios
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construidos na cidade ao longo das ultimas décadas fossem edificios de
apartamentos.

E apesar da lei se referir as pinturas, esculturas, murais e relevos escultéricos,
a maioria desses edificios apresenta apenas esculturas como obra de arte, que séo
insuficientes para criar uma integracao entre as artes ou uma “Obra de Arte Total”,
causando a impressao pela populacdo de que ndo ha integracdo entre as artes na
cidade. Devido a essa problematizacdo, que deu margem a referida pesquisa, 0
capitulo seguinte apresenta como se procedeu a metodologia de analise das obras

selecionadas.
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5 UM PARALELO ENTRE AS EDIFICACOES MODERNISTAS E
CONTEMPORANEAS DO RECIFE

5.1 METODOLOGIA

O objetivo geral deste trabalho € a analise da integracdo entre as artes na
arquitetura modernista e contemporénea recifense, de forma a avaliar a existéncia da
“Obra de Arte Total” no Recife. Para isso, foi adotada a seguinte metodologia.

Inicialmente, uma pesquisa bibliografica foi realizada para adquirir um contexto
histérico nacional e internacional sobre como as artes foram aplicadas na arquitetura
e em que momentos houve essa integracdo. Em seguida, para analisar essa
integracao e a possivel existéncia da “Obra de Arte Total” no Recife, adotaram-se 0s
seguintes critérios para a selecdo das edificacdes: o carater, a localizac&o, a datacéo
e as fontes bibliograficas.

Foram selecionadas para o estudo edificacdes modernistas e contemporaneas
localizadas no Municipio do Recife e que caracterizassem espacos de uso coletivo,
ou seja, espacos voltados para o publico, como faculdades, teatros, estacdes de
transportes, mercados publicos, shopping centers, estadios, espacos culturais etc.
Optou-se por edificacdes de uso coletivo por serem espacos em que o publico geral
poderia entrar em contato com as obras de arte e aprecia-las.

Para a escolha dessas edificacbes também foi considerada a seguinte
restricdo: foram selecionadas apenas construcdes existentes em Recife com data de
construcéo a partir de 1930, considerada por Diniz (2016) o inicio do modernismo no
Brasil e apenas nos casos em gue € possivel o acesso do publico geral. No caso das
edificacdbes modernistas, a selecdo inicial das edificacbes foi baseada no livro
Arquitetura Moderna no Recife: 1949-1972 de Guilah Naslavsky e no Guia da
Arquitetura Moderna no Recife, elaborado pelo 11° Seminario do DOCOMOMO Brasil,
ocorrido em 2016.

Naslavsky trata do desenvolvimento da arquitetura modernista no Recife entre
1949 e 1972, abordando a tematica desde o0 seu surgimento em 1930, com o Ministério
da Educacao e Saude, até o periodo pos-Brasilia, entre 1960 e 1970, mas com foco
direcionado para a producéo recifense e para o trabalho de alguns arquitetos, como
Acacio Gil Borsoi e Delfim Amorim. Por outro lado, o Guia da Arquitetura Moderna no

Recife faz uma selecdo da arquitetura, do urbanismo e do paisagismo recifense,
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contemplando edificag6es dotadas de murais, vitrais e azulejaria, com o objetivo de
criar trés roteiros para que 0s visitantes conhecam a arte e a arquitetura recifense.

Para a selecao das edificacbes contemporaneas, foram escolhidas edificacdes
dotadas de caracteristicas contemporaneas e construidas a partir de 1970. A escolha
baseou-se apenas no critério temporal e nas caracteristicas da arquitetura
contemporanea descritas por Diniz (2016) devido a falta de bibliografia sobre a
arquitetura contemporanea recifense.

Diniz (2016) afirma que a arquitetura contemporanea brasileira a partir de 1970
€ uma reafirmacdo da arquitetura modernista e tem como caracteristicas as novas
possibilidades compositivas e formais e o retorno e valorizacao da historia, do contexto
e da memdéria, com uma maior liberdade e experimentacdo no uso dos materiais e
tecnologias a partir de 1995, por meio do uso de solu¢des inovadoras e atentas aos
custos, onde os materiais e detalhes sdo integrados para mostrar a intengdo da
construcao.

Diante da grande quantidade de edificacbes publicas tabeladas como
arquitetura modernista e arquitetura contemporanea (apéndices A e B) adotou-se 0
critério de selecao de edificacbes que tivessem o mesmo uso nos dois periodos para
que a andlise se desse uniformemente e de forma igualitaria, ndo conformando
tipologias diversas. Também foi constatado que algumas obras, apesar de estarem
na datacao adotada para a arquitetura contemporanea, possuem caracteristicas que
os definem como arquitetura modernista. Neste caso, consideraram-se essas
edificac6es como sendo modernistas para critério de analise.

Assim, buscaram-se duas edificacdes de cada tipo com usos e dimensdes
compativeis, uma no caso modernista e uma no caso contemporaneo (Tabela 1), para

realizar a andlise comparativa.
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Tabela 1 - EdificagBes modernas e contemporaneas selecionadas para estudo.

EDIFICACOES MODERNISTAS E CONTEMPORANEAS
SELECIONADAS

Uso EDFICACOES EDIFICACOES
MODERNISTAS CONTEMPORANEAS
Relidioso Catedral Anglicana do Capela de Nossa Senhora
g Bom Samaritano (1982) da Conceigéo (2006)

Museu do Homem do
Lazer Nordeste Fundacao
Joaquim Nabuco (1979)

Museu e Centro Cultural
Cais do Sertéo (2014)

Empresarial Edificio BANCIPE (1963) Edificio Jopin (2011)

Fonte: autora.

O universo da pesquisa se deu também decorrente do fato do que seria factivel
dentro do periodo de tempo, visto que outras edificagdes publicas no Recife poderiam
também ter sido analisadas. ApoOs terem sido selecionadas as edificacbes para o
estudo, foram definidos os critérios para a analise comparativa dessas obras, com 0
objetivo de verificar a existéncia de integracéo entre as artes e a presenca de “Obra
de Arte Total”. Essa analise comparativa foi dividida em duas etapas: primeiramente,
foi feita a andlise da arquitetura nas obras segundo os critérios de Paul Frankl e em
seguida, o estudo da relacdo entre a arquitetura e as outras artes nas edificacoes.

Para a primeira etapa, Paul Frankl prop6e no artigo Paul Frank, Rudolf
Wittkower, Colin Rowe: Tres enfoques histérico-formales em el estadio de la
arquitectura, escrito por Juan Antdnio Cortés, uma analise que pode ser dividida em
dois subsistemas, um subsistema critico, para analisar a arquitetura e o outro
subsistema de carater histoérico, que divide a arquitetura em quatro periodos de tempo.
Foi escolhido para o estudo das obras o subsistema critico, que possui quatro
categorias de andlise: a forma espacial, a forma corpoérea, a forma visivel e a
consciéncia do propdsito ou finalidade (FRANKL apud CORTES, 2014).

A forma espacial trata do ordenamento do espaco, o qual é entendido como o
lugar em que as pessoas se movem e se orientam, enquanto a forma corpoérea é o
tratamento das massas e das superficies e a maneira como essas massas
representam forcas. Ja a forma visivel € baseada em uma experiéncia sensitiva que
depende diretamente da luz, das cores e de outros efeitos oticos. E a Ultima categoria
trata da consciéncia da finalidade da edificacdo, da relacdo dos edificios com o

objetivo para qual foram projetados e com a sua funcionalidade (FRANKL, 2014).
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Os dados obtidos através dessa analise arquitetbnica, segundo Frankl (2014),
foram dispostos em trés tabelas divididas de acordo com o uso, como pode ser visto

no exemplo abaixo.

Tabela 2 - Analise arquitetbnica das edificacdes segundo Paul Frankl (exemplo).

Analise da relagdo entre os elementos arquitetonicos nas edificagdes
segundo Paul Frankl.

Edificagcdes Modernistas | Edificacdo Contemporéanea

Catedral Anglicana do Bom Capela de Nossa Senhora
Samaritano (1982) da Conceigéo (2004-2006)

Forma espacial

Forma Corpérea

Forma Visivel

Consciéncia da
Finalidade

Conclusdes

Fonte: autora.

Na segunda etapa, foi feito o estudo comparativo da relagcédo entre a arquitetura
e as outras artes, a saber, o tratamento paisagistico, os interiores e as artes plasticas.
Para a obtencédo desses dados, foram feitas visitas ao local, entrevistas e pesquisas
bibliograficas.

Para o item referente a arquitetura, analisou-se a geometria, a composicao
volumétrica da edificacdo através da adicdo ou subtracdo de formas e seu potencial
de agregar identidade a obra, posiciona-la adequadamente no espaco disponivel no
terreno e criar espacgos internos e externos.

No caso dos interiores, foi observado como o layout se apresenta em relagcao
a volumetria da edificacao e se a escolha das cores, mobiliario, objetos, revestimentos
e materiais proporcionaram a organizacdo, a qualidade estética e o funcionamento
eficiente dos espacos internos para atender as necessidades dos usuarios.

Também foi analisada a existéncia de tratamento paisagistico que integre
circulacdo, vegetacdo, a paisagem e espacos livres a construcdo de uma forma
harménica e esteticamente agradavel.

E no caso das artes plasticas (murais, pinturas e esculturas), foi observada a
integracdo das obras de arte com 0s ambientes internos, externos e com o
paisagismo, com 0 objetivo verificar se essas obras conferem valor e identidade a

arquitetura.
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O resultado da anélise comparativa nas edificagfes selecionadas e da coleta
de dados foi transcrita na Tabela 3, que forneceu conclusdes sobre a existéncia de
integracdo entre as artes nos periodos modernista e contemporaneo. Para essa
tabela, decidiu-se que, caso a maioria dos itens de uma edificacédo fosse assinalado

como positivo, haveria integracdo entre as artes.

Tabela 3 - Analise comparativa da relagéo entre as artes e a arquitetura (exemplo).

Andlise comparativa da relacdo entre as artes e a arquitetura.

Edificacdo Modernista | Edificagcdo Contemporanea

Catedral Anglicana do Capela de Nossa Senhora
Bom Samaritano (1982) da Conceigéo (2004-2006)

Vv | X | Anotagbes | ¥ | X Anotagdes

Arquitetura / Interiores

Arquitetura / Paisagismo

Arquitetura / Obra de arte

Interiores / Paisagismo

Interiores / Obra de arte

Paisagismo / Obra de arte

Conclusodes

Fonte: a autora.

A andlise em ambas as etapas foi realizada verificando-se esses critérios
através de observacdo empirica e pesquisa bibliografica e documental. Estas
forneceram informacdes relativas ao histérico da edificagcdo, seu uso original e
contexto da época de construcdo e durante as visitas, através de entrevistas orais
informais e da percepcao pessoal, coletaram-se informacgdes sobre o contexto e uso
atual da edificacdo, a estética e o funcionamento dos espacos internos, a existéncia e
a adequacao das obras de arte e do paisagismo aos espacos internos e externos da
edificacdo e o quéo eficiente € o papel da volumetria em conferir identidade a
construcao.

E por fim, todos os dados obtidos nas duas etapas de andlise foram estudados
e os resultados dispostos na Tabela 4, desenvolvida segundo o critério de que se a
integracao entre as artes resultasse do trabalho colaborativo de varios profissionais,
seria considerada ‘Obra de Arte Total'. A tabela final forneceu um resultado quanto a
existéncia de integragdo entre as artes e “Obra de Arte Total” nos periodos modernista

e contemporaneo, de acordo com a tipologia da edificacéo.



Tabela 4 - Resultado da Andlise Comparativa em relagdo a “Obra de Arte Total” (exemplo).

Resultado da andlise comparativa em relagdo a “Obra de Arte Total”

Uso Edificagdo Modernista Edificagdo Contemporanea

Lazer

Religioso

Empresarial

Concluséao

Héa obra de arte total

I:l N&o héa obra de arte total

Fonte: autora.
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5.2 ANALISE COMPARATIVA DAS OBRAS ESCOLHIDAS

5.2.1 Museu do Homem do Nordeste (MUHNE)

O MUHNE (figura 53) localiza-se no Edificio Gil Maranhdo, na Avenida
Dezessete de Agosto, no bairro de Casa Forte no Recife e esta vinculado a Fundacgéo
Joaguim Nabuco (FUNDAJ), fazendo parte de um conjunto de edificacdes
modernistas e ecléticas, onde algumas também contém espacos de exposi¢cado (como

o Edificio José Bonifacio).

Figura 53 - Museu do Homem do Nordeste (MUHNE).

Fonte: autora.

O MUHNE surgiu em 1979 a partir da edificacdo do antigo Museu do Acucar,
inaugurado em 1963 e seu acervo se formou através da fusdo do contetdo de trés
museus: 0 Museu do Acgucar (1963-1978), o Museu de Antropologia (1961-1978) e 0
Museu de Arte Popular (1955-1978).

A reunido dos trés acervos originou a atual exposi¢cdo permanente (existente
desde 2008), Nordeste: Territérios Plurais, Culturais e Direitos Coletivos, a qual possui
cerca de 15 mil pecas, que incluem pinturas, instrumentos musicais, ferramentas,
vestimentas, arte popular, objetos e outros itens, constituindo um relato fisico da
pluralidade étnica (negra, branca e indigena) formadora da cultura e da identidade
genuinamente nordestina e brasileira.

Segundo a Fundacdo Joaquim Nabuco, o Museu, além de ser um espaco de
exposicdo voltado para a identidade e cultura nordestina, é destinado as pessoas, e
por isso também oferece atividades educativas e culturais, como seminarios e

debates. O acréscimo mais recente foi a implantacdo de uma sala de cinema em 2015.
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O acesso principal ao museu ocorre através de um largo agenciamento em
pedra (figura 53) que percorre o jardim com varias espécies da flora nordestina (cana-
de-acucar, palmeira areca, arbustos de ixora-vermelha, etc) e que contém varios
exemplares de veiculos antigos (uma locomotiva, um bonde, um locomével'® e uma
jangada). Na entrada do MUHNE pode-se observar também a presenca de um
bicicletario (figura 54) e, acima de um espelho d’agua, um grande mural em azulejo

pintado, feito por Francisco Brennand com o desenho de um canavial (figura 56).

Figura 54 — Jardim e bicicletario (MUHNE). Figura 55 - Espaco Janete Costa (MUHNE).
EEEE U s R ‘v}»*“ e ~ T

Fonte: autora.

Figura 56 - Mural de Francisco Brennand.

Fonte: autora.

Fonte: autora.

O museu é um volume cubico de dois pavimentos, composto por quatro alas e
um vazio central. A edificacdo é revestida em ceramica branca, marrom e azul, com
amplas janelas de vidro. No centro localizam-se o hall de entrada, a recepgéo, a
bilheteria (figura 57), a circulagdo principal, a administragdo nos fundos e um jardim
interno, localizado no vazio central e que abriga o espaco Janete Costa (figura 55),
uma pequena loja com foco no design e artesanato nordestino. Na lateral esquerda
estdo as galerias da exposi¢cao permanente (figuras 60 e 61) e na lateral direita, a sala
de cinema (figura 58), a galeria de exposi¢des temporarias, os banheiros e o elevador
e as escadas de acesso ao piso superior (figura 59).

16 VVeiculo a vapor utilizado como fonte mével de energia elétrica.
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O primeiro pavimento é composto por um grande vao livre que, de acordo com
a administracdo do museu, se encontra praticamente inutilizado, funcionando apenas

como depdsito e local de eventos esporadicos.

Figura 58 - Sala de Cinema e escadas. Figura 59 - Exposicao temporaria (MUHNE).

Fonte: autora. Fonte: autora.

Figura 60 - Galeria da exposi¢cdo permanente Figura 61 - Galeria da exposi¢do permanente do

do MUHNE (Entrada) MUHNE.

Fonte: autora. Fonte: autora.

Com excecéo dos banheiros e da administracdo, a maior parte do espaco do
MUHNE € composta por grandes vaos livres, caracteristicos do periodo modernista.
Vale ressaltar que o layout da exposi¢do permanente do Edificio Gil Maranhao, sede
da MUHNE, sofreu alteracdes em 2008 para atender os requisitos da exposicao e a
exposicdo atual, de acordo com Amorim e Nobrega (2010), opta por uma abordagem
nao-linear, organizada de acordo com os habitos, ritos e costumes do Nordeste, com
espacgos muito mais segmentados e divididos do que a exposic¢édo inicial, como pode

ser visto na planta original (figuras 61 e 62).

Entretanto, como se trata de o estudo da integracao das artes nas edificacdes
modernas e contemporaneas, buscou-se analisar 0 layout das exposicdes em seu

carater original moderno, antes das modificacdes?’ feitas em 2008.

17 Projetos de reforma, museografico e de revitalizagdo do andar superior feitos por Roberta Borsoi e Janete Costa.
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Figura 62 - Planta Baixa do MUHNE (Térreo).
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Figura 63 - Planta Baixa do MUHNE (1° pavimento).
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Atualmente, a exposicdo tem um foco na Antropologia e o inicio dedica-se a
formacao do Nordeste histérica, geografica e etnicamente, e a colonizacdo da regiédo
a partir da chegada dos negros africanos e dos portugueses. As galerias seguintes
sdo voltadas para o desenvolvimento dos aspectos culturais da regido a partir das



65

influéncias anteriores e as duas Ultimas partes apresentam a religiosidade e o homem
do sertdo por meio de pecas de vestuario, objetos e painéis. Na tematica religiosidade
pode-se perceber o sincretismo existente devido a presenca de varias culturas que

povoaram o Nordeste ao longo dos anos.

5.2.2 Museu Cais do Sertdo Luiz Gonzaga

O Museu e Centro Cultural Cais do Sertdo Luiz Gonzaga (figura 64),
parcialmente inaugurado em 2014, esta localizado na Avenida Alfredo Lisboa no
Bairro do Recife, proximo ao Marco Zero. Trata-se de um projeto de arquitetura
contemporanea feito em 2008 pelos arquitetos Francisco Fanucci e Marcelo Ferraz do
Escritério Brasil Arquitetura e parte do projeto Porto Novo Recife, cujo objetivo é
transformar o trecho portuario de 1,3 km de extensdo e 0s antigos armazéns em um

grande ponto turistico.

Figura 64 - Centro Cultural Cais do Sertdo (proposta concluida)

Fonte: <http://brasilarquitetura.com/projetos/cais-do-sertao-luiz-gonzaga> Acesso em: 20 out. 2017

A construgdo € dividida em dois modulos. O modulo 1, ja construido,
compreende o0 Museu Cais do Sertédo cuja exposi¢cado permanente O Mundo do Sertéo
aborda a histdria e a cultura do povo sertanejo e a vida e a obra de Luiz Gonzaga,
com acervo composto por gravacgOes, fotografias, obras de arte, vestimentas,
utensilios de trabalho e espacos interativos. O médulo 2, ainda em construgéo, € uma
grande estrutura retangular, com um grande vao livre e um extenso revestimento de
cobogos, que se assemelham ao solo do sertdo, e que abrigara as salas de exposicéo
temporarias, cafeteria, restaurante, auditério, um jardim na cobertura, além de outros
espagos.

Foi escolhido para estudo o espaco referente ao Museu (figura 65), que é
constituido por um grande volume retangular de dois pavimentos nas cores Branco e

Marrom com poucas saliéncias, sendo uma releitura do antigo armazém portuario que
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existia no local. A volumetria se destaca pelas suas propor¢des, pela proximidade com
0 mar e pela existéncia dos seguintes elementos: a grande marquise vazada e a
arvore de nome popular Juazeiro, abaixo da abertura da marquise e envolvida por
uma estrutura de concreto que atua como um recanto para os visitantes (figura 67).
A construgdo ndo possui um agenciamento definido, entdo esses dois
elementos unidos sinalizam o acesso principal ao museu. Outros aspectos
importantes de destaque na fachada séo os cobogo6s que revestem as janelas (figura

68), as gargulas'® e uma saliéncia no andar superior.

Figura 65 - Museu Cais do Sertédo Figura 66 - Exposicdo do Museu Cais do Sertédo
Luiz Gonzaga

Luiz Gonzaga

7 Fonte: <http://g1.g|obo.con{ > Fonte:<http://brasilarquitetura.com/projetos/cais-

Acesso em: 19 out. 2017 do-sertao-luiz-gonzaga> Acesso em: 20 out. 2017.

Figura 67 - Acesso principal do Cais do Sertado Figura 68 — Janela revestida com cobogos

B

Fonte:<http://revistasim.nel0.uol.com.br/2013/12/
cais-sertao-abre-ao-publico-em-2014/> Fonte: autora. 15 out 2017.
Acesso em: 21 out. 2017.

Na recepcao (figura 74) existem trés areas: no centro encontram-se a bilheteria
e a circulacao principal, a direita estdo os banheiros e armarios porta-objetos, e a
esquerda os elevadores e a escadaria de acesso ao piso superior e um espaco para
os funcionarios. Em seguida os visitantes tém acesso a exposi¢cao, que comega com

a Joia da Coroa, um mostruario das vestimentas e acessorios de Luiz Gonzaga e com

18 Desaguadouros ornamentados com a fungéo de escoar as aguas pluviais a uma certa distancia do telhado.
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0 espaco Sertdo Mundo, uma sala oval onde sao exibidos videos em 360 graus com
o auxilio de projetores.

A proxima parada € o corpo principal da exposicdo, uma area de pé direito
duplo, com paredes em concreto aparente de tonalidade amarelada (numa referéncia
ao sertdo nordestino) e instalagdes de iluminacao e hidraulica visiveis. A exposicao €
dividida em territérios tematicos (ocupar, cantar, viver, trabalhar, criar, migrar e crer),
conectados pelo ‘Rio Sdo Francisco’ (figura 69), e que representam as principais
caracteristicas da vida cotidiana do sertanejo (GRUNOW, 2014).

O piso superior (figura 74) é formado por um grande mezzanino e abriga as
salas de gravacdo de audio e karaoké e algumas unidades multimidia com

depoimentos de migrantes sertanejos.

Figura 69 - Mapa esquematico do interior do Museu Cais do Sertéo (térreo).
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Fonte: <http://www.caisdosertao.org.br/exposicoes/o-mundo-do-sertao/> Acesso em: 20 out. 2017.

No museu ndo ha um trajeto definido e os visitantes tém a liberdade de
percorrer 0s varios espacos, muitos interativos e voltados para o audiovisual, como 0s
espacos Caixa de Poesia, Tunel do Capeta, A Feira e Sertdo Mundo. Alguns espacos
interativos do museu se destacam pelo seu valor artistico, como o Tunel do Capeta
(figuras 70 e 71) e o Bosque Santo (figura 72), cuja luz muda do amarelo ao azul
continuamente, simbolizando a mudanca da luminosidade ao longo do dia.

Outras obras séo o painel de xilogravuras Ir e Vir do artista plastico J. Borges,
que ilustra o deslocamento das familias nordestinas para varias areas do pais e a

escultura Mandacaru Neoconcreto de Luis Hermano (figura 73).
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Figura 70 - Tanel do Capeta.

Figura 71 - Tanel do Capeta (interior).
v o 4

. -

Fonte: autora. 10 out. 2017. 7 Fonte: autora. 10 out. 2017.

Figura 72 — Escultura Bosque Santo. Figura 73 - Interior do Museu Cais do Sertao
) A : . .

.
P A

4

J 44D

Fonte: autora. io'out. 2017. Fonte: autora. 10 out. 2017.

A exposicdo demonstra seu carater de contemporaneidade por meio da
valorizacdo da interacdo com o publico e da presenca de elementos estruturais,
tecnoldgicos, cenograficos e de iluminagdo para compor um espaco dinamico e unico.
No caso do Cais do Sertédo, durante a concepc¢éao do projeto, houve uma colaboracéo
entre os curadores e arquitetos envolvidos em prol da criagdo de um projeto criativo,
gue unisse arquitetura e museografia. Essa colaboragéo contribuiu para a criacdo de
espacgos que enriquecem a percepc¢ao visual e a relacdo do visitante com o contetdo
material e imaterial da exposi¢cdo (LUPO, 2015).



Figura 74 - Planta Baixa Museu Cais do Sertéo (térreo e 1° Pavimento).
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Fonte: < http://brasilarquitetura.com/projetos/cais-do-sertao-luiz-gonzaga> Acesso em: 15 out. 2017.
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5.2.3 Andlise Comparativa das edificacdes de carater de lazer

Os dois museus foram analisados através de visitas e pesquisa bibliogréafica e
os dados coletados e observacbes em relacdo a arquitetura e a integracao entre as
artes foram transcritos nas seguintes tabelas, que constituem as duas etapas da

analise.

Tabela 5 — Analise comparativa dos elementos arquitetbnicos nas edificagGes de lazer

ETAPA 1 - Analise da relacao entre os elementos arquitetdnicos
nas edificacdes segundo Paul Frankl.
Edificacdo Modernista Edificacdo Contemporénea
Museu do Homem do Nordeste Museu Cais do Sertdo Luiz Gonzaga
(1979) (2014)
Agenciamento uUnico.
Forma Maioria dos espacos internos Acesso sem agenciamento definido.
espacial compostos por grandes vaos Espacos internos setorizados.
livres.
Volume clbico com quatro alas e Volume retangular simples e alongado
um vazio central (jardim interno) e com poucas saliéncias.
Forma vérias aberturas de iluminacéo. Releitura do armazém portuario que
Corpoérea Presenca de caracteristicas existia no local.
modernas (planta livre, lajes Presenca de caracteristicas
planas, janelas em fita) modernistas (planta livre, lajes planas)
lluminacgdo natural em L g
A lluminag&o interna cenografica nas
abundancia.
. . cores Branco, Amarelo e Azul.
Harmonia nas cores utilizadas .
Forma Harmonia de cores (Preto, Branco e
- (tons terrosos, banco e azul)
Visivel . ) tons terrosos)
Materiais de revestimento
. n Amplo uso do concreto com as
variados (ceramica, concreto, . ~
instalacbes aparentes.
pedra).
. Edificacdo concebida com o Edificacdo concebida com o objetivo
Consciéncia . . .
da objetivo de abrigar um museu. de abrigar um museu.
Finalidade Projeto de museografia de Janete Trabalho conjunto de curadores e
Costa e Roberta Borsoi. arquitetos na concepcéo do projeto.
A integracdo entre 0s espacos
Integracdo entre a volumetria, 0s internos, a volumetria e as obras de
Conclusodes interiores, o mural de Brennand e arte é decorrente da tematica do
as cores utilizadas. museu e da harmonia entre 0s
materiais.

Fonte: autora. 2017.
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Tabela 6 - Analise comparativa da relagdo entre as artes e a arquitetura nas edificagcbes de lazer

Analise comparativa da relagdo entre as Artes e a Arquitetura.

Edificacdo Modernista

Edificacdo Contemporanea

Museu do Homem do Nordeste

(1979)

Museu Cais do Sertdo Luiz Gonzaga

(2013)

v

X

v

Anotacdes

X

Anotacoes

Os espacos internos
estdo dispostos ao
redor do vazio central.

Volumetria retangular e
alongada derivada da releitura

Arquitetura / A volumetria é produto do armazém e da proposta de
Interiores do layout adotado. planta livre da exposicéo.
Maioria dos espagos ¢ V3&o livre e pavimento duplo na
internos sdo grandes exposicao.
vaos livres.
¢ Integracao entre o recinto da
Vegetacgédo existente arvore Juazeiro e a construgao
compde um cenario através da forma arredondada
Arquitetura / para a edificagéo. e da abertura circular na
Paisagismo Jardim interno marquise.
integrado a volumetria ¢ Relacao entre a edificacao, o
da edificacao. recinto e a paisagem do Rio
Capibaribe.
Mural de Brennand faz
Arquitetura / parte da fachada e se e Cobog6s decorados nas

Obra de arte

integra a arquitetura
através das cores.

janelas.

Interiores / L ~ . ~
o N&o ha relacéo. e Na&o héarelagéo.
Paisagismo
. . ¢ Relacdo interativa entre o
Relagdo contemplativa .
: . espaco interno e as obras de
Interiores / entre o espacgo interno

Obra de arte

e as obras de arte
presentes no acervo.

arte (Tunel do Capeta, Rio
Séo Francisco e Bosque
Santo)

Paisagismo /
Obra de arte

Relacéo entre o
espelho d’agua e o
mural de azulejos de

Brennand.

Nao ha relagéo.

Conclusdes

Ha integracao.

Ha integracao

Fonte: autora. 2017.

Conforme foi verificado pelos itens acima, concluiu-se que héa integracdo entre
as artes devido a presenca de obras de arte, relacdo das cores com 0S outros
elementos e por causa da intengéo de criar um museu desde a concepcéao do projeto

em ambas as edificacdes.
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5.2.4 Catedral Anglicana do Bom Samaritano

A Catedral Anglicana do Bom samaritano (figura 75), localizada na Rua José
Maria de Miranda, em Boa Viagem no Recife, € uma edificacdo modernistas projetada
pela arquiteta Vera Pires, junto com Clara Calabria, Carmen Mayrinck e Liza Stacishin,
0 grupo Arquitetura 4. A Catedral, inaugurada em 1982, faz parte da Diocese
Anglicana do Recife e embora tenha sido construida durante o periodo da arquitetura
contemporanea definido por esta pesquisa, apresenta caracteristicas claramente

modernistas.

Figura 75 - Catedral Anglicana do Bom Samaritano.

Fonte: autora. 30 out 2017,

Figura 76 - Catedral Anglicana do Bom Figura 77 - Altar da Catedral Anglicana do Bom
Samaritano.

Samaritano (interior)

3 i—",
Fonte:<https://www.flickr.com/photos/9325 Fonte: autora. 30 out 2017.
6055@N00/16793989178/in/photostream/>
Acesso em: 30 out 2017.

A Catedral é constituida por um volume principal cuja planta baixa tem a forma
de um losango (figuras 78 e 79), com paredes feitas de cobogos e revestidas com
azulejos decorados, além de um telhado cujo formato de parabola se eleva em direcéo
ao altar. A construgdo também conta com uma pequena torre revestida de azulejos

decorados, um agenciamento radial com trés acessos e um pequeno jardim com
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bancos de concreto (figuras 84 e 85). No interior pode-se observar o teto revestido
com ceramica (figura 78), as paredes de cobogo6s e azulejos, o piso revestido com
ceramica branca, o altar e todo o mobiliario em madeira escura (bancos, pulpito*®,
atril?® e sacrario??).

Os grandes moédulos de cobogoés pintados de Branco (figura 80), criados pelo
artista plastico Petronio Cunha, foram moldados com imagens que simbolizam a fé
cristd (a hostia, o célice, a pomba e a cruz) e constituem as paredes da catedral,
permitindo a entrada de luz e ventilagao.

Figura 78 - Cobogoés da Catedral Anglicana do Figura 79 - Azulejo azul decorado da Catedral

Anglicana do Bom Samaritano.

®=lcTall

Fonte: autora. 30 out. 2017. Fonte: autora. 30 out 2017.

Internamente, apenas no altar as paredes e o piso foram revestidos de forma
diferente. O piso foi revestido com granito branco e as paredes possuem azulejos nas
cores azul e branco com desenhos de simbolos da fé cristd (figura 81), os quais
também sdo de autoria de Petronio Cunha e também estéo presentes no jardim e nas
paredes proximas do acesso aos anexos.

O espaco interno em forma de losango é simétrico e possui duas alas de
assentos separadas pelo corredor central direcionado para o altar, o qual é
ligeiramente elevado e apresenta uma estrutura metalica em formato cénico que se
ergue acima do espago, delimitando-o (figura 77).

Anexo a Catedral, existe um volume mais baixo com varios espacos de apoio:
o local onde havia a sede do Seminario Anglicano de Estudos Teoldgicos (SAET), um

saldo, espaco infantil, administracdo, copa e banheiros, além de dormitérios e salas

19 Espécie de tribuna onde o sacerdote faz 0 serméo aos fiéis.
20 pequena estante inclinada onde se coloca uma biblia para a sua leitura.
21 Lugar onde se guardam objetos sagrados utilizados durante a cerimonia religiosa.
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para reunido (figuras 82 e 83). O anexo possui um grande vao central que permite a

iluminacéo natural do saldo e dos espacos de circulacao.



Figura 80 - Saldo no anexo da Catedral
Anglicana do Bom Samaritano.

Fonte: autora. 30 out 2017.

Figura 82 - Jardim da Catedral Anglicana
do Bom Samaritano.

Catedral
Anglicana do
Bom Samarit,

Figura 81 - Anexo da Catedral Anglicana do
Bom Samaritano

sy

Fonte: autora. 30 out 2017.

Figura 83 - Jardim da Catedral Anglicana
do Bom Samaritano.

< ;:sn-'..._fi‘wg_ 3
Fonte: autora. 30 out. 2017.

Figura 84 — Planta baixa da Catedral Anglicana do Bom Samaritano (Térreo).
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Fonte: VPRG Arquitetura. 09 Nov. 2017.
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Figura 85 — Planta Baixa da Catedral Anglicana do Bom Samaritano (1° Pavimento).

T
I

PLANTABAKATZPANV.

Fonte: VPRG Arquitetura. 09 Nov. 2017.

5.2.5 Capela de Nossa Senhora da Conceigao

A Capela de Nossa Senhora da Conceicao (figura 86), localizada na Oficina
Ceramica Francisco Brennand, no Bairro da Véarzea no Recife, é uma edificacédo
contemporanea de 300 m2 construida entre 2005 e 2006, vinte e quatro anos depois
da Catedral Anglicana do Bom Samaritano.

Os arquitetos Paulo Mendes da Rocha e Eduardo Colonelli, responsaveis pelo
projeto, tomaram como partido o aproveitamento das ruinas de um casarao do século
XIX com o minimo de intervencao. Para isso, foram aproveitados pelo arquiteto Jorge
Passos (responsavel pelo projeto de restauracao), as paredes de pedra e os trechos
remanescentes das arcadas feitas de blocos ceramicos que envolviam o antigo

casarao.
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Figura 86 - Capela de Nossa Senhora da Conceicdo.  Figura 87 - Campanario da Capela.

S N

- "

Fonte: autora. 16 out. 2017. o Fonte: autora. 16 out. 2017.

Figura 88 - Adro e Batistério da Capela de N. S. da  Figura 89 - Jardim da Capela de N S.
Conceicéo. ) da Conceicédo.

Fonte: autora. 16 out. 2017. Fonte: autora. 16 out. 2017.

A capela é um volume retangular simples com varias aberturas e envolvido por
partes restauradas das arcadas que costumavam fazer parte do antigo casaréao (figura
86). A construgdo se originou a partir do conceito de terrago externo, o qual foi
transferido para o interior da constru¢do, contornando as altas divisorias de vidro
dispostas em um discreto zigue-zague que definem o espaco da nave e do altar
(figuras 96 e 97). Esse terraco forma um corredor e um local de transicdo entre os
espacos interno e o externo (GRUNOW, 2007).

A edificacdo possui trés pavimentos: o térreo (figura 90), onde localiza-se a
nave, o altar e o coro, o subsolo, onde situa-se a sacristia (abaixo do adro e afastado
do volume principal) e um pequeno mezzanino (figura 92) acessado por uma pequena
escada de ferro na lateral. Internamente a alvenaria em tijolos € aparente e o piso é
composto por placas ceramicas Brennand (também presentes no espaco externo).

A disposicao do espaco interno da Capela é simétrico com um eixo central
representado pelo corredor que da acesso ao altar e dividido em duas alas de

assentos, de forma semelhante as igrejas tradicionais.
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Fonte: autora. 16 out. 2017.

A coberta, uma laje plana em concreto protendido, € independente das paredes de
vedacdo e ndo apresenta beirais, sendo sustentada por dois robustos pilares de
concreto que também tém como funcao definir espacos internos importantes: o altar,
0 acesso a cripta, o pulpito e o coro, localizado no mezzanino e engastado em um dos
pilares (figura 90). A coberta ndo se apoia nas paredes restauradas, apenas se projeta
sobre elas deixando uma estreita abertura para a iluminacéo natural (figura 91).

O Unico elemento vertical da capela é o campanario (figura 87), que também
constitui um sistema de captacdo de agua pluvial mecanizado. Na outra face da
edificacdo estdo localizados o jardim, a pia de batistério e o espaco aberto que

constitui o adro (figura 88).

Figura 91 - Interior da Capela de Nossa Senhora da Concei¢do.  Figura 92 - Corredor Interno.

Fonte: autora. 16 out. 2017. Fonte: autora. 16 out. 2017.

Além da propria ceramica de Brennand utilizada no piso, a edificacdo conta
com a presenca de varias pequenas obras de arte, como a imagem de Nossa Senhora
e os simbolos em forma de cruz presentes no mezzanino. Externamente, no espaco
do jardim ao redor da capela, também existem obras de arte: um mural de Francisco

Brennand com as imagens de Sao Lucas, Sdo Marcos, Sdo Jodo e Sao Mateus (figura
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Figura 94 — Cruzeiro.

93) e a escultura em forma de cruz (figura 94) que remete a uma simplificacdo do

ennand.

cruzeiro.
Figura 93 - Mural de azulejos de Francisco Br
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Fonte: autora. 16 Out. 2017
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Figura 95 - Capela de N. S. da Conceigédo, Oficina Brennand (Planta de Locagéo)
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Fonte: <https://www.arcoweb.com.br/projetodesign/arquitetura/paulo-mendes-da-rocha-e-eduardo-
colonelli-capela-recife-31-07-2007> Acesso em: 07 Nov. 2017.
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Figura 96 — Planta baixa da Capela de N. S. da Conceic¢do (Subsolo).

Fonte: <https://www.arcoweb.com.br/projetodesign/arquitetura/paulo-mendes-da-rocha-e-eduardo-
colonelli-capela-recife-31-07-2007> Acesso em: 07 Nov. 2017.

Figura 97 - Planta baixa da Capela de N. S. da Conceicéo (Térreo).

Fonte: <https://www.arcoweb.com.br/projetodesign/arquitetura/paulo-mendes-da-rocha-e-eduardo-
colonelli-capela-recife-31-07-2007> Acesso em: 07 Nov. 2017.
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5.2.6 Analise Comparativa das Edificacbes de carater religioso

Apoés a pesquisa bibliografica e as visitas técnicas as duas edificacbes, as

observacdes e dados obtidos em relagcéo a arquitetura e a integracao entre as artes

foram transcritos nas seguintes tabelas abaixo referentes as duas etapas da analise.

Tabela 7 - Analise da relacdo entre os elementos arquitetdénicos nas edificacdes religiosas.

Andlise darelacédo entre os elementos arquiteténicos nas edificacdes segundo Paul Frankl.

Edificacdo Modernista

Edificacdo Contemporanea

Catedral Anglicana do Bom
Samaritano (1982)

Capela de Nossa Senhora da
Conceicéo (2006)

Agenciamento radial com trés

Acesso sem agenciamento definido.
Espaco interno constituido por um

Forma acessos. L. e
. ) - Gnico vao simétrico.
espacial Espaco interno constituido por um : .
. 1 - Corredor /terrago interno constitui um
Unico vao livre simétrico. : "
espaco de circulacdo ao redor da nave.
. . Volume retangular simples com varios
Formato diferenciado de losango, - .
, porticos e envolvido pelas arcadas
coberta em forma de parabola e
. X restauradas.
paredes feitas de cobogos. e
Forma L Contraste da edificagédo com a
. Presenca de caracteristicas da . L.
Corporea ) ) . volumetria do campanario (separado
arquitetura modernista brasileira .
. . do volume principal).
(concreto, cobogds, azulejos . . .
A Aproveitamento das ruinas do casardo
decorados e uso de telha ceramica). ,
do século XIX.
Cobog6s e azulejos decorados com lluminacéo natural em grande
motivos religiosos e iluminagéo quantidade.
Forma natural através dos cobogos. Harmonia de cores (branco, cinza e
Visivel Harmonia nas cores (tons terrosos, tons terrosos).
banco e azul) e materiais de Amplo uso do concerto aparente e da
revestimento utilizados (ceramica, cerdmica Brennand e alvenaria original
concreto, pedra, etc). aparente no espaco interno.
A e . _ Edificacio concebida com o objetivo de
Consciéncia Edificacdo concebida com o objetivo . ¢ J.
e . abrigar uma capela em harmonia com
da de ser uma edificagdo religiosa com L : .
L . ) o sitio e aproveitando as ruinas
Finalidade formato diferenciado. .
existentes.
Integracéo entre a volumetria, os Integracéo entre a volumetria, os
Conclusbes interiores e elementos decorativos interiores e 0os materiais utilizados com

(cobogés e azulejos).

o0 sitio onde a capela esté inserida.

Fonte: autora. 2017.
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Tabela 8 - Analise comparativa da relacédo entre as Artes e a Arquitetura nas edificagdes religiosas.

Analise comparativa da relagdo entre as Artes e a Arquitetura.

Edificacdo Modernista Edificacdo Contemporanea
Catedral Anglicana do Bom Capela de Nossa Senhora da Conceicéo
Samaritano (1982) (2006)
v | X Anotacdes v (X Anotacoes
e Espaco interno retangular e
e Espaco interno simétrico simétrico dividido pelo
e constituido por um corredor de acesso ao altar
. rande vao livre em Volum riv
Arquitetura / 9 * olume deriva do espaco
) forma de losango interno resultante do restauro
Interiores . ~
e Coberta em forma de dos restos do antigo casarao.
parabola se eleva em o Corredor /terrago interno
direcdo ao altar. constitui um espaco de
circulacdo ao redor da nave.
e Vegetacao existente ¢ Vegetacao existente compde
Arquitetura / comp&e um cenério para um espaco de contemplacdo
Paisagismo a edificacéo. € um cenario para a
edificacao.

e Presenca de azulejos e
cobogos decorados com
motivos religiosos.

e Cobog0s substituem as

e Presenca de esculturas e um
mural de azulejos e
relacionados préximos a

Arquitetura /
Obra de arte

edificacéo.
paredes. ¢
Interiores / ¢ Nao ha relagdo devido a e Area verde visivel a partir
Paisagismo falta de contato direto. do espaco interno.

¢ Relacdo contemplativa entre
0 espaco interno e as obras
de arte (imagem de Nossa
Senhora e azulejos no

¢ Relacéo contemplativa
Interiores / entre o espaco interno e

Obra de arte as obras de arte

(azulejos decorativos).

mezanino).
e Jardim como paisagem e
Paisagismo / complemento, mas sem e Sem relacdo direta entre a
Obra de arte relacdo com as obras de obra de arte e 0 paisagismo

arte.

Ha integracao . ¢ Haintegracao.

Fonte: autora.. 2017.

Conclusodes .

Concluiu-se a partir das tabelas acima que ha integracdo entre as artes devido

a existéncia de obras de arte relacionadas com a edificacdo, ha harmonia de cores e

materiais e devido a propria intengdo de criar edificacdes cujo objetivo é abrigar

espacos destinados as cerimonias religiosas.



85

5.2.7 Edificio Guararapes (BANCIPE)

O BANCIPE (atual Edificio Guararapes), projetado por Acacio Gil Borsoi e Vital
Pessoa de Melo em 1963, € uma edificacdo modernista de dezessete pavimentos
destinada ao uso comercial e empresarial. A edificacao (figura 98) foi construida entre
1963 e 1967 e encontra-se na Av. Dantas Barreto, proximo a Igreja de Santo Anténio,

no Bairro de Santo Antdnio, no Recife.

-soleil (BANCIPE).

vy my v rrv v

Figura 98 — BANCIPE

Figura 99 - Brises
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Fonte:<http://www.diariodepernambuco.co
m.br/app/galeria-de-fotos/2013/04/21/
interna_galeriafotos,2258/predios-
considerados-obras-de-arte.shtml>

Acesso em: 08 Nov. 2017.

Figura 100 — Foto antiga do BANCIPE.

Fonte: <http://franksvensson.blogspot. Fonte:< http://acaciogilborsoi.com.br/wp-
com.br/2016/> Acesso em: 08 Nov. 2017. content/uploads/2016/08/1-4.jpg>

Acesso em: 08 Nov. 2017.

O BANCIPE é um prisma com base retangular em concreto armado aparente
com varios brises-soleil verticais, algumas janelas coloridas nas cores vermelho, azul
e verde (figura 99), e pilares salientes nas duas fachadas principais (voltadas para a

Rua Nova e a Avenida Dantas Barreto). As duas fachadas principais sdo muito bem
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trabalhadas plasticamente, enquanto as fachadas que compdem os fundos da
edificacdo sdo cegas ou com pequenas aberturas.

A construcdo posiciona-se no limite do lote, com excecdo da fachada lateral
voltada para a Rua Nova (figura 98), que precisou respeitar o recuo definido pelo
IPHAN devido a proximidade com a Igreja de Santo Anténio. No projeto estrutural
dessa edificacdo, Joaquim Cardozo participou como consultor e desenvolveu um
sistema de lajes nervuradas que transfere o peso das vigas para as fachadas,
possibilitando a criacado de grandes vaos livres nos espacos internos.

O térreo do BANCIPE (figura 91) é dividido em duas areas através de uma
parede curva e possui trés acessos. Um dos acessos leva a um corredor curvo onde
se localizam o hall de entrada (figura 107) e as escadas e elevadores de acesso aos
demais pavimentos, enquanto 0 outro espago é composto por um grande vao livre
com dois acessos cuja funcgédo original era abrigar uma loja (atualmente ocupado pela

Farmacia dos Pobres).

Figura 101 - BANCIPE (Térreo).
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Fonte: SEMOC/ 1° Regional. 6 Nov. 2017.

Do 1° ao 15° andar, localizavam-se as 0s pavimentos-tipo que abrigavam as
salas comerciais. Em cada piso, ha um grande saldo, banheiros, elevadores, sala de
ar condicionado e escadas. Esse grande saldo podia receber divisorias e abrigar
varias salas dependendo da necessidade. No ultimo pavimento, o coroamento da

edificacdo, estdo localizados o reservatorio superior e a casa de maquinas. Além dos
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17 andares, o edificio conta com 2 pavimentos de subsolo, onde originalmente no

primeiro subsolo estava o espaco dos funcionarios e no segundo, o reservatério

inferior.
Figura 102 - BANCIPE (2° e 3° Pavimento).
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Fonte: SEMOC/1° Regional. 08 Nov. 2017.

Figura 103 - BANCIPE (16° Pavimento).

Fonte: SEMOC/ 1° Regional. 06 Nov. 2017.
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Internamente, os amplos espacos (figuras 104 a 106) sdo iluminados pelas
janelas que vao do piso ao teto, quase como uma pele de vidro e permitem a entrada
de luz natural em abundéncia, além de contribuirem esteticamente, tanto interna como
externamente. Os brises-soleil também constituem elementos plasticos que conferem
destaque ao espaco interno e as fachadas, tanto esteticamente quanto como meio de
proporcionar sombra e conforto térmico.

Juntos, esses elementos criam um jogo de luz, sombra e cor nos espacos

internos e valorizam a propria volumetria da edificagdo externamente.

Figura 104 - Sala da Radio Manchete (BANCIPE). Figura 105 - Saldo do BANCIPE (3° Pav).

i
i

Fonte: autora. 20 ut. 207. Fonte: autora. 20 Out. 2017.

Figura 106 - Sala da Radio Manchete (BANCIPE). Figura 107 - Recepcao do BANCIPE.

Fonte: autora. 20 Out. 2017.

5.2.8 Edificio Jopin

O Edificio Jopin € um empresarial de 21 andares e 5 pavimentos-tipo, projetado
pelo escritério Augusto Reynaldo arquitetura e desenho Ltda. O prédio, inaugurado
em 2011, pertence a construtora Moura DuBeux e esta posicionado em um lote de
esquina na Avenida Engenheiro Antdnio de Goés, no Bairro do Pina no Recife.
Funcionam no empresarial escritérios de advocacia, financas, construtoras e

corretoras de iméveis.
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A volumetria da edificagdo € composta por quatros blocos sobrepostos e
rotacionados, dos quais trés deles sdo espacos para escritérios (com quatro
pavimentos-tipo) e um deles apresenta cinco pavimentos vazados de garagem (figura
116) e o andar térreo com a recep¢do e o mezzanino (figura 115).

Sérgio Osorio de Cerqgueira, responsavel pelo projeto estrutural, utilizou
estrutura metalica com lajes nervuradas e pilares recuados das fachadas para, a cada
giro, criar balancos alternados de 5,50 metros e grandes vazios internos que
caracterizam a ‘planta-livre’.

A utilizacdo da ‘planta-livre’ permitiu uma liberdade na disposicéo dos espacos
internos, criando varios pavimentos-tipo, e a liberacdo estética das paredes de
vedacdo (figura 113), as quais foram revestidas externamente com placas de ACM??,

vidro e janelas em fita, criando fachadas com ‘pele de vidro’ em alguns pavimentos.

Figura 108 - Edificio Empresarial Jopin (exterior)

il e S »
Fonte: <http://piniweb.pini.com.br/construcao/tecnologia-materiais/conheca-os-finalistas-do-90-
premio-talento-engenharia-estrutural-238967-1.aspx> Acesso em: 08 Nov. 2017.

O empresarial possui trés entradas: uma principal de pedestres (figura 109),
uma lateral para funcionarios (figura 110) e a entrada e saida de veiculos aos fundos.
Através da entrada principal tem-se acesso a0 mezzanino e a recepgao, que possui

um balcdo de atendimento, sofas para espera e elevadores sociais e de servigo. No

22 painel composto por duas laminas de aluminio com nicleo de polietileno de baixa densidade, mais utilizado
no revestimento de fachadas.
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mezzanino, acessivel através de uma escada helicoidal, que constitui um elemento
plastico de destaque na entrada da edificacdo, existem salas para eventos e palestras.

Internamente, a empresarial conta com forro de gesso, piso elevado com
estrutura metalica, ar condicionado central em todos os andares, além de 5 elevadores
com capacidade para 9 pessoas cada. Na recepcao especialmente, ha uma harmonia
nas cores (Preto Branco, Creme e Marrom claro) e materiais utilizados destacando o
granito branco do balcéo e os painéis de madeira em parte das paredes. A partir do
espaco interno dos varios pavimentos, as fachadas com amplas janelas de vidro
permitem observar a paisagem cidade, evidenciado pela localizagdo estratégica da
edificacdo, proxima ao Rio Capibaribe.

Figura 109 - Entrada pr

incipal do Edificio Jopin Figura 110 - Entrada lateral do Edificio Jopin

Fonte: autora. 10 Nov. 2017. Fonte: autora. 10 Nov. 2017.

dal do Edif.

pin.

Figura 112 - Escada Helicoi

Figura 111 - Recepcao do Edificio Jo
. -

Jopin.

S % e s
nte: autora. 10 Nov. 2017. Fonte: autora. 10 Nov. 2017.

Fo

A edificacdo possui um pequeno jardim ao seu redor com pequenas palmeiras
e arbustos que comp&em um cenario para a edificacao (figuras 109 e 110) e acentuam
0 agenciamento e 0 acesso principal. E pr6xima a entrada, hd uma escultura em metal
feita de cubos sobrepostos, numa alus@o a propria volumetria da edificacdo (figura

114).
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Figura 113 - Interior do pavimento-tipo A (Edf. Jopin).  Figura 114 - Obra de arte (Edf. Jopin).

e

Fonte: autora. 10 Nov. 2017. Fonte: autora. 10 Nov. 2017.

Figura 115 - Planta baixa do pavimento-tipo A Figura 116 - Planta baixa do pavimento tipo B (4°
(1° ao 3°, 15° e 16° andar). andar)

Fonte: <http://brin.com.br/204-21- Fonte: <http://brin.com.br/204-21-
Empresarial_Jopin-Moura_Dubeux- Empresarial_Jopin-Moura_Dubeux-Boa_Viagem-
Boa_Viagem-Recife-PE#.WgRFkciGNPY> Recife-PE#.WgRFkciGNPY>
Acesso em: 09 Nov. 2017. Acesso em: 09 Nov. 2017
Figura 117 - Planta baixa do pavimento-tipo C Figura 118 — Planta baixa do pavimento-tipo D
(5° ao 13° andar). (14° andar)

Fonte: <http://brin.com.br/204-21- Fonte: <http://brin.com.br/204-21-
Empresarial_Jopin-Moura_Dubeux- Empresarial_Jopin-Moura_Dubeux-Boa_Viagem-
Boa_Viagem-Recife-PE#.WgRFkCiGNPY> Recife-PE#.WgRFKciGNPY>

Acesso em: 09 Nov. 2017. Acesso em: 09 Nov. 2017.



Figura 119 - Planta baixa do Edificio Jopin (Térreo).

Fonte: Administracdo do Edf. Jopin. 2017.

Figura 120 - Planta Baixa do Edf. Jopin (Estacionamento).

Fonte: Administragéo do Edf. Jopin. 2017.
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5.2.9 Andlise Comparativa das edificacdes de carater empresarial

Apoés a pesquisa bibliografica e as visitas técnicas as duas edificacdes, as

observactes e dados obtidos em relacdo a arquitetura e a integracdo entre as artes

foram transcritos nas Tabelas 9 e10, referentes as duas etapas da analise.

Tabela 9 - Andlise da relacéo entre os elementos arquitetbnicos nas edificagcdes empresariais.

Anadlise da relagdo entre os elementos arquitetdnicos nas edificac6es segundo Paul Frankl.
Edificacdo Modernista Edificacdo Contemporénea
Edif. Guararapes - BANCIPE (1967) Edif. Empresarial Jopin (2011)
- . 3 acessos com agenciamento definido
¢ Acesso Unico sem agenciamento. .
. . apenas na entrada principal.
e 7 pavimentos-tipo. . .
Forma . R . , 5 pavimentos-tipo.
. o Circulacéo vertical através de . ~ : .
espacial Circulagéo vertical através de escadas
escadas e elevadores.
. e elevadores.
o Planta-livre. .
Planta-livre.
e Prisma retangular em concreto Volumetria composta por blocos
armado revestido por brises-soleil. sobrepostos e rotacionados.
Forma e Presenca de caracteristicas da Janelas em fita e fachadas em pele de
Corporea arquitetura modernista brasileira vidro.
(concreto, janelas em fita e brises- Reentrancias nas entradas de
soleil). pedestres da construcgéo.
e Amplas janelas em toda a fachada. Fachada revestida em vidro e janelas
e Brises-soleil e algumas janelas em fita.
coloridas (nas cores vermelho, azul e lluminacéo natural em grande
Forma verde) em duas fachadas guantidade.
Visivel e Duas fachadas cegas com pequenas Uso das cores cinza e azul e painéis
aberturas. de madeira semelhante a cumaru.
e Presenca de varios materiais Uso de varios materiais (vidro, metal,
(madeira, granito e concreto). madeira).
Consciéncia | e Edificagdo concebida com o objetivo e . -
e . Edificacdo concebida com o objetivo
da de ser um edificio comercial e e .
L . de ser um edificio empresarial.
Finalidade empresarial.
¢ Integracdo na relagéo entre a ~ : s
. g 9~ ¢ . Integracéo existente devido a escolha
N edificacdo, os materiais e a .
Conclusbes . de cores e materiais empregados e da
plasticidade dos elementos L ~ .
prépria concepc¢do da volumetria.
marcados na fachada.

Fonte: autora. 20 Nov. 2017.
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Tabela 10 - Andlise comparativa da relacéo entre as Artes e a Arquitetura nas edificagfes empresariais.

Analise comparativa da relagdo entre as Artes e a Arquitetura

Edificacdo Modernista Edificacdo Contemporénea

Edif. Guararapes - BANCIPE (1967) Edif. Empresarial Jopin (2011)

v X

Anotactes 1V 4

X

Anotacdes

O volume em forma de
um prisma quadrangular
é produto dos espacos

O tipo de estrutura utilizado
possibilita a volumetria

Obra de arte

Aberturas diferenciadas
no coroamento.

Arquitetura / ) ~ diferenciada e os véos livres
) internos e funcdes de ) L.
Interiores . internos e varios
cada andar e do projeto . .
pavimentos-tipo.
estrutural }
. Planta-livre.
Planta-livre.
Vegetacgédo existente
. . compOe um cenario e apoio
Auséncia de vegetacao. P . P
. . N para o agenciamento.
Arquitetura / Fragil relacdo da ~
L ~ Relacéo da cor da
Paisagismo constru¢éo com o e .
. . edificacdo e da volumetria
entorno imediato. . .
com a paisagem do Rio
Capibaribe.
Volumetria diferenciada da
Presenca de brises-soleil edificacdo com cubos
Arquitetura / e janelas coloridas. sobrepostos.

Escultura na entrada que
remete a volumetria da
edificagéo.

N&o existe integracéo

Area verde visivel a partir do

Obra de arte

sinalizassem essa
integracao.

Interiores / RN A espaco interno no térreo.
N devido a auséncia de .
Paisagismo B Paisagem das pontes e do
elementos paisagisticos. . L
rio Capibaribe.
N&o foram observados
Interiores / elementos que Auséncia de obras de arte

nos espacos internos.

Paisagismo /
Obra de arte

N&o hé relacao.

Agenciamento e paisagismo
pensados em conjunto com
0 angulo de percepgéo
visual da escultura.

Conclusodes

Ha integracao.

Ha integracao.

Fonte: autora. 2017

Concluiu-se a partir dos itens acima que ha integracdo entre as artes devido a

presenca de elementos plasticos diferenciados na volumetria e devido a harmonia de

cores e materiais, além da proposta de serem edificacbes empresariais desde a

concepcao do projeto.
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6 CONCLUSOES DA PESQUISA

A arte é o meio através do qual o homem externaliza suas ideias, sendo
fundamental para a sociedade, a cidade e para a arquitetura como transmissora da
cultura e formadora da identidade. E por meio da arte que a arquitetura adquire
importancia, criando espac¢os urbanos mais agradaveis, reflexos da identidade e dos
valores da sociedade, gerando uma integracdo entre as artes e a arquitetura, ja
apontada por Lucio Costa (apud BRUAND, 2008), que acreditava que a intencéo
plastica é um elemento fundamental que diferencia a arquitetura da simples
construcao.

A arte sempre foi considerada um elemento importante, e essa integracao entre
a arquitetura e as artes tém existido desde os primeiros momentos da Historia da
Arquitetura, mesmo durante a Revolucdo Industrial, quando essa relacdo se
enfraqueceu e surgiram movimentos com o objetivo de retomar a inclusdo das artes
na arquitetura e utilizar o conceito de ‘Obra de Arte Total'.

No Brasil, as artes constituem o cerne da arquitetura modernista como forma
de agregar valor a arquitetura e transmitir a identidade nacional e cultural. Seja através
da plastica arquitetbnica ou da presenca de obras de arte, isso ocorreu em varias
regibes do pais, e muitos arquitetos buscaram utilizar elementos artisticos em seus
projetos de forma integrada, com destaque para a arquitetura desenvolvida por Oscar
Niemeyer.

A pesquisa, com foco na cidade do Recife, analisou a presenca de integracao
entre as artes e ‘Obra de Arte Total nas 6 edificacbes estudadas, as quais foram
divididas em 3 tipologias: religiosa, empresarial e de lazer. Através de estudos de
caso, constatou-se que todas as edificacdes apresentam integracao entre as artes.

Nas edificacfes religiosas essa integracdo ocorre em virtude da volumetria, dos
interiores, do uso de varios materiais e da presenca de obras de arte relacionadas a
edificacdo. E no caso da integracdo entre as artes nas edificacdes de carater
empresarial e de lazer, observou-se uma maior integragdo nas edificacoes
contemporéneas devido a presenca de mais elementos que contribuem para essa
integracao, pois a volumetria, os interiores e os materiais utilizados se relacionam de

forma mais homogénea e as obras de arte tem uma ligacdo maior com a edificacéo.
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Embora se tenha reconhecido a integragéo entre a arquitetura e as artes nas
obras selecionadas, apenas algumas foram consideradas ‘Obras de arte Total’, por
apresentarem ndo apenas integracao entre as artes, mas também terem resultado do
trabalho colaborativo de vérios profissionais.

Através de pesquisas bibliograficas, entrevistas e visitas técnicas, o Museu
Cais Sertdo Luiz Gonzaga, a Catedral Anglicana do Bom Samaritano, a Capela de
Nossa Senhora da Conceicdo e o Edificio Jopin foram considerados ‘Obra de arte

total’, como pode ser observado na Tabela 11.

Tabela 11 - Resultado da Analise Comparativa em relacdo a “Obra de Arte Total”.

Resultado da Anélise Comparativa em relacao a “Obra de Arte Total”
Uso Edificacdo Modernista Edificacdo Contemporénea
Lazer
Religioso
Empresarial
Concluséo
Ha integracao Héa obra de arte total
[ ] Nao haintegragéo N&o héa obra de arte total

Fonte: autora.

@) Museu
Cais do Sertéo Luiz Gonzaga se caracteriza como uma “Obra de Arte Total”, devido a
integracdo entre as artes e arquitetura e o trabalho colaborativo de arquitetos e
curadores desde o projeto para criar de um museu tematico com harmonia no uso das
cores, materiais, volumetria, interiores e no préprio contetdo da exposicao.

No caso da Catedral Anglicana do Bom Samaritano e da Capela de N. S. da
Conceicédo, ambas se destacam como obras de arte total, por causa do trabalho
conjunto de varios profissionais e pela integracédo entre as artes e a arquitetura. O
uso religioso foi definido desde a concepcéo do projeto e os artistas plasticos criaram

obras de arte que transmitissem a religiosidade e o propésito da edificacao.
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A integracao entre as artes e a arquitetura e a ‘Obra de Arte Total’ do Edificio
Empresarial Jopin se caracteriza pelo trabalho coletivo de um grupo de profissionais
e pela relacdo entre a volumetria e os materiais utilizados, alem da relacdo com a
paisagem e a prépria obra de arte que remete ao volume do edificio.

No caso do BANCIPE e do Museu do Homem do Nordeste, a pesquisa nao
apontou a existéncia de trabalho conjunto entre arquitetos e artistas, de forma que néo
foi possivel comprovar a existéncia de “Obra de Arte Total”.

As artes constituem o cerne da arquitetura moderna brasileira e a arquitetura
recifense foi bastante influenciada por essa producdo nacional, apresentando
elementos artisticos inseridos na arquitetura através da plastica, dos interiores, do
paisagismo e das obras de arte, gerando integracdo entre as artes e ‘obra de arte
total’ em determinados casos. Portanto, concluiu-se que a arquitetura modernista
nacional deixou um legado artistico que permaneceu na producdo local e que a
integracdo entre as artes e a ‘obra de arte total’ persistem nas edificacdes
contemporaneas de uso publico do Recife, apesar da grande maioria da cidade ser

constituida de edificios de apartamentos, mascarando essa integracao.
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8 APENDICES

Apéndice A - Classificacao das edificacdes modernistas recifenses.

EDIFICAGOES MODERNAS

EDIFICACOES

ADMIN. PUBLICA

EDUCAC.

LAZER

HOSPITALAR

RELIGIOSO

EMPRESARIAL

BANCOS

COMERCIAL

TRANSPORTES

INDUSTRIAL

OUTRO

Hospital da Brigada Militar (1934)

Reitoria da UFRPE (1935)

Pavilhdo de Verificagio de Obitos (IAB-PE) (1936)

Secretaria da Fazenda (1939)

Clinica Artur Moura (atual sede da FACHESF)

(1945)
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFCH)
(1950-1960)
Faculdade de Medicina (1949-1958)

Hospital das Clinicas (1950-1951)

Edif. Juscelino Kubitschek (JK) (1951)

Biblioteca de Casa Amarela (1951)

Instituto de Antibiéticos (1952-1956)

Instituto de Educagdo (IEP) (1956)

Banco do Brasil do Recife (1955-1960)

Banco da Lavoura (1958)

Universidade Catdlica do Recife (1957-1958)

Departamento Nacional de Obras contra a Seca
(DNOCS) (1959)

Edif. Comercial Santo Antdnio (1960)

Edificio BANCIPE (1963-1967)

Hospital da Restauragdo (1969)

Edificio BANDEPE (1969-1971)

CELPE (1972-1975)

Biblioteca Piblica do Estado de Pernambuco
(1968-1970)

Sede da Rede Ferroviaria Federal (RFFSA) (1970)

EDIFICACOES MODERNAS

EDIFICACOES CONTEMPORANEAS

Fonte:autora.
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EDIFICACOES CONTEMPORANEAS

EDIFICAGOES

ADMIN. PUBLICA

EDUCAC.

LAZER

HOSPITALAR

RELIGIOSO

EMPRESARIAL

BANCOS

COMERCIAL

TRANSPORTES

INDUSTRIAL

OUTRO

Sede da Prefeitura do Recife (1975)

Companhia Hidroelétrica de Sao
Francisco (CHESF) (1975-1976)

Edificio Sede da SUDENE
1976)

(1975-

Nucleo de Tecnologia da Informagéao
(NTI) (1976)

AGTEC Comércio e Industria Ltda (1976)

Casa da Industria (FIEPE) (1978)

Museu do Homem do Nordeste (1979)

Shopping Center Recife (1980)

Catedral Anglicana do Bom Samaritano
(1982)

Caixa Economica Federal (Agéncia Praca
da Republica) (1984-1985)

Hotel Atlante Plaza (1995)

Férum Joana Bezerra (1998)

Hospital Real Portugués (1998)

Shopping Plaza (1998)

Estacionamento do Shopping Paco
Alfandega (2000)

Novo aeroporto do Recife (2004)

Capela de Nossa Senhora da Conceicao
(2004-2006)

Edificio Empresarial Jopin

Edificio Empresarial 1.T.C

Catedral da Fé - Igreja Universal (2005)

Edificios do Parque Dona Lindu (2006)

Museu e Centro Cultural Cais do Sertao
(2008-2014)

Shopping Rio Mar (2010-2012)

Banco Itau Personnalite - Av. Cons.
Aguiar, n° 4310

Banco Itau - Av. Cons. Aguiar, n° 3068

Empresarial Bussiness Beach

SENAI - Av. Cruz Cabuga

Terminal Maritimo de Passageiros (2013)

Shopping Tacaruna (2014)

Nova Sede da Sudene (2017)

EDIFICAGOES MODERNAS

EDIFICACOES CONTEMPORANEAS

Fonte: autora.
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