Jeojra-me E & nl ——

gr. ot s i
. . E £ . y g o e |l E %
rF i~ R s % F, 1 %




FACULDADE DAMAS DA INSTRUCAO CRISTA
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

CHRISLLAYNE CONCEICAO DE AMORIM MOREIRA

REABILITACAO E RESTAURACAO DO EDIFICIO DO DPV: A
CRIACAO DE UM MUSEU PARA O MUNICIPIO DE LIMOEIRO-PE.

Recife
2019



Catalogacéo na fonte
Bibliotecério Ricardo Luiz Lopes CRB-4/2116

M838r

Moreira, Chrisllayne Concei¢do de Amorim.

Reabilitacdo e restauracdo do edificio do DPV: criacdo de um
museu para 0 municipio de Limoeiro-PE / Chrisllayne Conceicéo de
Amorim Moreira. - Recife, 2019.

99 f. :il. color.

Orientador: Prof2 Dr2, Stela Barthel.

Trabalho de conclusdo de curso (Monografia — Arquitetura e
Urbanismo) — Faculdade Damas da Instrucdo Cristd, 2019.

Inclui bibliografia

1. Arquitetura. 2. Museu. 3. Restauracdo. |. Barthel, Stela. I1.
Faculdade Damas da Instrucao Cristd. I1l. Titulo

72 CDU (22. ed.) FADIC (2019-288)




FACULDADE DAMAS DA INSTRUCAO CRISTA
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

Chrisllayne Conceicdo de Amorim Moreira

REABILITACAO E RESTAURACAO DO EDIFICIO DO DPV: CRIACAO
DE UM MUSEU PARA O MUNICIPIO DE LIMOEIRO-PE

Trabalho de Conclusdo de Curso como
exigéncia parcial para graduacdo no curso de
Arquitetura e Urbanismo, sob a orientacdo do
Prof(a). Dr(a). Stela Barthel.

Recife
2019



FACULDADE DAMAS DA INSTRUCAO CRISTA
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

Chrisllayne Conceicdo de Amorim Moreira

REABILITACAO E RESTAURACAO DO EDIFICIO DO DPV: CRIACAO
DE UM MUSEU PARA O MUNICIPIO DE LIMOEIRO-PE

Trabalho de Conclusdo de Curso como
exigéncia parcial para graduacdo no curso de
Arquitetura e Urbanismo, sob a orientacdo do
Prof(a). Dr(a). Stela Barthel.

Aprovado em de de 2019.

BANCA EXAMINADORA

Stela Glaucia Alves Barthel Prof2. Dr2., FADIC
Orientadora

Marcos Assis Pessoa de Lima Prof. Me., ESUDA
Examinador Externo

Maria Tatiana Cavalcanti Fonseca Prof2. Me., FADIC
Examinadora Interna

Recife
2019



Aos meus pais, José Hilton Moreira da Silva e
Cleide Jane Azevedo de Amorim Moreira, por
serem 0s principais responséveis pela realizacao
dos meus sonhos.



AGRADECIMENTOS

Inicialmente, agradeco a Deus por ter me dado forcas para ndo desistir e
continuar correndo atras dos meus objetivos. Também agradeco aos meus pais, José
Hilton Moreira da Silva e Cleide Jane Azevedo de Amorim Moreira, por sempre
estarem ao meu lado durante todo o decorrer do curso. Além disso, agradeco a minha
avé materna Severina Azevedo de Amorim, por ter contribuido para que eu chegasse
até o fim do curso de arquitetura.

Agradeco a minha orientadora Stela Barthel, que contribuiu imensuravelmente
na construcdo deste Trabalho de Graduacdo, sempre me incentivando e apoiando
minha pesquisa. Também a Professora Winnie Emily Fellows, que assim como minha
orientadora, me ajudou bastante no decorrer da pesquisa.

E, por fim aos meus amigos, Ana Lethicia Marins, Rayanne Guedes e William
Alexander, por sempre estarmos juntos diante das dificuldades do curso e

principalmente pela amizade de cada um de voceés.



“Acredito que as coisas podem ser feitas de outra
maneira e que vale a pena tentar.”
(Zaha Hadid)



RESUMO

Este trabalho traz uma proposta de intervencdo para um edificio histérico do
Departamento de Veiculos (DPV) da cidade de Limoeiro, em Pernambuco. Seu estado
de conservacao é precario e a proposta foi feita no sentido de reabilitar e restaurar o
edificio para que nele seja implantado um museu com um anexo. Através de um
guestionario online aplicado aos moradores da cidade, foi possivel se perceber que
esse tipo de equipamento, que ainda néo existe no local seria bem-vindo. Restaurar
o edificio e dar a ele um novo uso serviria para chamar a atencao sobre outros edificios
histéricos que correm o risco de desaparecer. E também poderia servir como um
gatilho para futuras acdes de preservacdo e de tombamento, pois 0 mesmo nao tem

protecao alguma.

Palavras-chave: Museu. Restauracédo. Reabilitacao.



ABSTRACT

This paper presents an intervention proposal for a historic building of the Department
of Vehicles (DPV) of the city of Limoeiro, Pernambuco. Its state of preservation is
precarious and the proposal was made to rehabilitate and restore the building so that
a museum with an annex can be installed there. Through an online questionnaire
applied to the residents of the city, it was possible to realize that this type of equipment,
which does not exist at the site, would be welcome. Restoring the building and giving
it a new use would draw attention to other historic buildings that are in danger of
disappearing. It could also serve as a trigger for future preservation and tipping actions,
as it has no protection at all.

Keywords: Museum. Restoration. Rehabilitation.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho traz a proposta de reabilitacdo de um edificio historico,
localizado na cidade de Limoeiro, no estado de Pernambuco, para a instalagdo de um
museu. O edificio em questdo, conhecido pela sigla DPV (que se refere ao
Departamento de Veiculos), encontra-se em mau estado de conservacéo,
praticamente em ruinas. Parte-se da hipdétese de que esta acdo, além de dotar a
cidade de um equipamento que nao existe, pode contribuir para dar visibilidade aos
outros edificios importantes, para que estes sejam preservados como testemunhos de
uma época passada, além de melhorar as condi¢des no entorno do referido imovel.

O objetivo geral é fazer a proposta para um museu na cidade. Os objetivos
especificos sao:

e Recuperar o edificio, mantendo-se as suas caracteristicas estilisticas;

e Dotar o edificio de condi¢cdes para que abrigue um museu;

e Propor a construcdo de um edificio em anexo, para suporte das
atividades do museu.

O método de abordagem foi o hipotético-dedutivo e foi utilizado um
guestionario online para se detectar o que a populagdo da cidade pensa sobre a
proposta de um museu. Os procedimentos metodoldgicos se iniciaram com pesquisa
bibliogréfica, visita aos 6rgdos que pudessem ter informacBes sobre a cidade de
Limoeiro e sobre o edificio em questédo, seguidos de um levantamento fotogréfico,
tanto deste edificio quanto de outros com a mesma importancia, para se fazer um
inventario das obras historicas da cidade, que fariam parte da exposi¢cao permanente
do museu e que atuariam no sentido da Educacdo Patrimonial, fazendo com que a
populacédo da cidade os respeitassem e valorizassem.

O trabalho se encontra estruturado em sete capitulos, sendo o primeiro a
Introducdo, o segundo o Referencial Teorico, onde sdo abordados os conceitos
utilizados no trabalho e o surgimento dos museus e as tipologias encontradas. O
terceiro capitulo trata dos Casos Exemplares que deram embasamento a proposta. O
guarto capitulo faz a caracterizacdo da area de estudo, a cidade de Limoeiro e traz
um breve histérico do seu surgimento. O quinto capitulo analisa as respostas do
guestionario online aplicado aos moradores e visitantes da cidade. O sexto capitulo

traz um breve histérico do edificio do DPV, a situacdo atual do mesmo e a proposta
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de intervencdo, seguida do sétimo capitulo com as Conclusfes. Na sequéncia, as

Referéncias, os Apéndices e 0s Anexos.
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2. REFERENCIAL TEORICO
2.1 O patrimdnio histoérico

O termo patrimbnio tem origem na palavra em latim patrimonium que se refere
aos bens herdados por alguma familia de seus antecessores (LACERDA, 2012).
Dessa forma, os bens possuem duas vertentes, a familiar e a cultural. Assim, o que
interessa para essa pesquisa esta vinculado ao bem cultural, que € o produto e
testemunho de tradicdo artistica e histérica ou manifestacdo da dinamica cultural de
um povo ou regidao.

Bens culturais sdo o conjunto de bens materiais e imateriais
decorrentes da existéncia de um valor, elemento abstrato incorporeo
e representativo, evocativo, identificativo e portador de referéncia a
identidade, a acdo e a memoéria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, sendo, portanto, objeto de prote¢éo e valorizacao
a serem valorizados e protegidos (FUNDARPE, 2011).

Sendo assim, os bens patrimoniais culturais sao dotados de valores, memoéria

e identidade de um determinado grupo social. Assim, 0s registros de uma memoaria
sdo de suma importancia para a preservacao do patrimonio, pois a mesma se resume
na relacdo em que o ser humano retém em suas lembrancas com o seu redor. Ja a
identidade é a caracteristica de um ser que se percebe como tal ao longo do tempo.
Dessa forma, cada cidade, regido ou municipio possui sua prépria identidade, isto &,
suas préprias caracteristicas dentro da cultura nas quais eles estdo inseridos. No
entanto, os bens culturais se dividem em duas categorias: bens patrimoniais imateriais

(Foto 1) e materiais (Foto 2).

Foto 1: Missa do Vaqueiro Foto 2: Estagdo Ferroviaria de Garanhuns
m

Fonte: FUNDARPE, 2012. Fonte: FUNDARPE, 2012.

O instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), e a
Organizacdo da Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO), consideram bens imateriais, as préticas, as representacoes, as
expressdes, 0s conhecimentos e as técnicas — junto com os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais a eles associados. Citam-se como



17

exemplos, o caboclinho, as feiras, a quadrilha junina, o frevo, as rezadeiras,
as parteiras e mercados.

Os bens materiais, de acordo com o IPHAN e a UNESCO, séo bens de
natureza concreta, monumentos, ndcleos urbanos, sitios arqueologicos e
paisagisticos, cole¢Bes arqueoldgicas, acervos musicologicos, documentais,
bibliogréaficos e arquivisticos. Dividem-se ainda em moéveis, quando podem
ser deslocados do local original, ou imoveis, quando sdo fixos. Como
exemplos de bens materiais imoveis temos as igrejas, o casario, a casa-
grande de um engenho de acglcar, uma paisagem, como bens moveis
integrados, sdo exemplo um altar-mor, um painel de azulejos, etc. ocupando
também um lugar de destaque nesse universo (FUNDARPE, 2011, p. 09).

Para fins dessa pesquisa, serdo considerados apenas 0s bens culturais
materiais onde se enquadram as obras arquitetonicas, como um tipo de registro de
uma época e que servem de instrumento para historiadores passarem para as
geracdes futuras a imagem do que ocorreu no passado, cumprindo o papel de
patriménio (PASQUOTTO, 2010). Segundo Carsalade (apud ZANCHETTI, 2015), é
impossivel passar os fatos historicos do mesmo modo como aconteceram no passado
para as geracodes futuras, visto que a edificacdo ndo se encontra mais auténtica como
guando foi construida. Além disso, o contexto cultural de uma sociedade € passivel
de mudancas ao longo do tempo (ZANCHETTI, 2015). Dessa forma, uma obra deve
ser preservada resguardando-se a sua integridade fisica, a0 mesmo tempo
acompanhando as mudancgas socioculturais.

Além disso, um bem patrimonial é dotado de valores, que séo atribuidos aos
objetos ou coisas valiosas. Assim, um edificio histérico € considerado um bem
patrimonial por ser portador de uma cultura ou retrato de um periodo da hist6ria em
gue foi edificado. Dessa forma, sdo atribuidos a esses bens diversos tipos de valores:
O valor de antiguidade, que se caracteriza pela edificacdo ndo apresentar
caracteristicas arquitetbnicas da modernidade; O valor artistico, que se refere a
determinada apreciacao estética; O valor histérico, quando o imovel revela o modo de
vida de determinada época; O valor simbdlico, que dependera do contexto cultural que
uma sociedade vive, acarretando em diversos pontos de visdo sobre um mesmo
objeto; O valor econdmico, que reside na utilizacdo desse imovel; O valor de opcéao,
gue consiste na atribuicdo de um valor futuro para o imével; e por fim, o valor de
existéncia, que é dado simplesmente pelo valor da edificacdo existir (ZANCHETTI,
LACERDA, 2012).

Diante desses valores, o patriménio passa a ter um significado para uma

determinada populacéo, pois ele guarda a memoria coletiva da sociedade em que esta
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inserido. Sendo assim, para que a memdéria da sociedade ndo se perca no tempo,

surge a necessidade da protecao e preservacdo dos bens patrimoniais.

Para esse efetivo enquadramento da memoria, Pollak destaca também que
0s objetos materiais, tais como monumentos, museus e bibliotecas, sao
espacos privilegiados, porque solidificam as memarias. Sdo como pontos de
referéncia que déao indicios de uma época passada. Assim, o papel do
patrimdnio histérico seria de fundamental importdncia na fungdo de
resguardar uma memoéria predominante (ROLIM, 2013, p. 05).

A preservacao dos bens patrimoniais passa a ser discutida com mais énfase
no periodo das grandes guerras mundiais do século XX, devido & destruicdo dos
edificios de importancia cultural e historica pelos bombardeios. Desse modo, um
equipamento que contemple a memoaria e identidade cultural de uma cidade é de
extrema importancia para a conservacdo da memoria local. Assim, 0s museus e
bibliotecas sdo de suma importancia para a Histéria, por serem marcos testemunhais
de uma outra época (ROLIM, 2013).

Corroborando essa ideia, Rolnik (1995), compreende que as constru¢cdes
arquitetdnicas de um determinado periodo guardam muito das experiéncias
e histérias vivenciadas pelas sociedades que as construiram e, por isso
mesmo, a preservagdo da memodria coletiva dessas sociedades através da
existéncia desse patrimonio, € uma riqueza que pode ser descoberta por meio
da memoria, das imagens e da oralidade das personagens que conheceram
essas construgdes no tempo em que elas pulsavam através da dinamica de
seus antigos habitantes. Ainda para Rolnik, “A arquitetura da cidade é ao
mesmo tempo continente e registro da vida social [...]" (ROLIM,2013, p.08).

Diante disso, para proteger um bem patrimonial da destruicdo ndo basta
apenas submeter o mesmo as leis de tombamento, mas também instituir a Educacao
Patrimonial, para que as geracdes futuras conhecam a importancia que ele possui por
guardar o passado. Assim, o patriménio exerce também funcdo social, que € a
construcdo de saberes historicos e formacdo de uma identidade cultural
(ROLIM,2013).

2.2 Conceitos de Reabilitacdo e Restauracéao

Segundo o Programa Monumenta, (IPHAN, 2005), a reabilitacdo consiste em
dar a edificacdo um novo uso, diferente do qual ela foi projetada. Além disso, segundo
Oliveira (2016 apud ASSUMPCAO, 2018), a reabilitacdo possui duas vertentes: a
reestruturacao urbana, onde o edificio esta inserido ou uma intervencéo nele. Dessa
maneira, sera cabivel a definicho do Programa Monumenta para a proposta de

intervengao que essa pesquisa aborda.
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A restauragdo ou reconstrucdo é a recuperacao de uma edificacdo historica
em risco de destruicdo. Ela deve ser baseada em evidéncias histdricas e documentos
indiscutiveis, isto €, provas de que a forma de uma determinada edificacéo
corresponda a composicdo volumétrica que a mesma possuia no passado
(MONUMENTA, 2005).

A restauracdo é entendida sob pontos de vistas divergentes, tomando-se
como referéncia a ideia de que as edificacdes historicas sdo sagradas e dotadas de
valores intangiveis, isto €, valores simbdlicos, sendo estes um valor agregado por um
conjunto de pessoas ou uma sO pessoa, que deriva dos sentimentos crengas ou
ideologias. Assim, Viollet Le Duc? ignorava a manutencéo de momentos do passado,
pois para ele, a restauracdo era a adicdo de elementos que jamais existiram em
determinada época da construcdo, em suma, restaurar seria mais uma obra de
recriacdo ou invencdo do que repara-la. Porém, definia que em uma intervencéo, o
monumento deveria ser reconstruido tal e qual era seu estilo arquitetdnico
(ZANCHETTI, 2012).

Para John Ruskin, teorico inglés do século XIX, a restauracéo era a destruicao
do edificio, sendo melhor manter uma ruina do que restaura-la. Por outro lado, o
tedrico italiano Camillo Boito aceitava acréscimos na edificacdo, porém estes néo
deveriam destoar do conjunto e serem evidentes (ZANCHETTI,2012).

Ja para Césare Brandi, tedrico italiano do século XX e criador do Instituto do
Restauro, em Roma, a obra de arte deveria condicionar a restauracdo. Assim, nao
deve ser cometido falso artistico e falso histérico, ou seja, cancelar tragos de sua
passagem do tempo, evitando-se a restauracao fantasiosa (ZANCHETTI, 2012).

Desse modo, para fins dessa pesquisa, sera tomado o ponto de vista de
Camilo Boito, que aceitava intervencdes de conservacao dede que estas estivessem
destacadas, sendo facilmente percebidas. Também adota-se parcialmente o conceito

de Viollet Le Duc, no que diz respeito a pureza de estilo.

2.3. Surgimento dos museus e seus conceitos.

Segundo o Ministério da Cultura, no Manual de Subsidio para a Criagcdo de

Museus (2009), este equipamento € uma pratica social que deve estar a servico da

! Viollet Le Duc foi um tedrico e arquiteto francés do século XIX.
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sociedade e de seu desenvolvimento. Dessa forma, torna-se uma ferramenta que
deve ser utilizada para o exercicio do direito a memdria, ao patrimoénio e a cultura,
para o desenvolvimento da identidade e valorizacdo da diversidade cultural, tendo
como fungdes bésicas a preservacdo, investigacdo e comunicacdo, através da
educacéo e lazer.

A palavra museu deriva do grego mouseion; que originalmente era o templo
dedicado as nove musas, filhas de Zeus e Mnemosine. Porém, esses templos néo
eram destinados a abrigar cole¢cfes artisticas ou culturais, mas eram lugares
dedicados aos estudos cientificos, literarios e artisticos (JULIAO, 2000).

Segundo Kiefer (2000), os museus sao tdo antigos quanto a histéria do proprio
homem. Essa situacdo é evidenciada a partir de registros de artefatos pré-historicos,
como por exemplo, conchas, pedras, 0Ssos entre outros, encontrados em cavernas
(ALVES, 2006).

Posteriormente, o primeiro prédio a receber o nome de museu foi a Biblioteca
de Alexandria, que foi destruida em 640 d.C. (PORTAL EDUCACAO, 2019). Ja no
século XV o colecionismo torna-se moda em toda Europa, assim como a cultura da
curiosidade que ganha destaque no periodo Renascentista, que coincide com o tempo
das grandes navegacdes e descobrimentos. Dessa forma, surgem os “Gabinetes de
curiosidades”, ou “gabinetes das maravilhas” (Figura 1), onde os simbolos do poder
aquisitivo da sociedade eram exaltados para o publico. Assim, os “Gabinetes” eram
instituicdes que abrigavam diversos acervos, que se dividiam em diversas categorias:
as “obras de Deus”, que eram os homens, animais e plantas; os “produtos da
natureza”, que eram as pedras e objetos de fabricacdo humana. Além disso, esses
espacos apresentavam artigos provenientes da América e Asia, que trouxeram um
novo mundo aos europeus. Porém, o acesso a essas pecas sO era permitido a um
publico nobre e seleto (RAFFAINI,1993; JULIAO, 2000).
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Fonte: Art|Ref, 2018.

z

Também é importante ressaltar que o primeiro museu privado da Europa
surgiu com o palacio dos Médici, uma familia nobre de Florenga. Esse museu era um
lugar destinado as artes, cujo objetivo ndo era decorativo, mas sim expositivo. Porém,
no periodo do fim do século XVI, Francois | resolveu abrigar no ultimo andar do seu
edificio sua colecdo de obras de arte, formando grandes corredores, com o tempo
esse espaco comecgou a ser chamado de “Gallerie des Ufizzi” (KIEFER, 2000).

Esses gabinetes perderam popularidade com o nascimento do saber
cientifico, que submeteu a histéria natural as perguntas cientificas. Sendo assim, 0s
gabinetes foram doados as universidades, tornando-se propriedade de instituicdes
cientificas (RAFFAINI,1993).

No final do século XVIII, o acesso do publico as colecdes presentes nos
gabinetes foi permitido, nascendo assim os grandes museus. Mas, foi a partir da
Revolucao Francesa (1789) que o conceito de museu obteve reconhecimento, pois 0s
bens do clero, da coroa e dos nobres foram repassados para a nagao. Estes bens
foram transferidos para locais abertos ao publico, com a intengdo de difundir
conhecimento cultural e historico a nagéo francesa, fato que ocasionou a criagcéo de
museus em diversas partes do territorio francés (JULIAO, 2000).

Ja no século XIX a ideia de museu semelhante a que se tem nos dias atuais
se consolida com a criagao de importantes instituicées na Europa, como por exemplo,
0 Museu Real dos Paises Baixos, em Amsterdd; o Museu do Prado em Madri; o Altes
Museum, na Alemanha; o Museu Hermitage na Russia (Foto 3); o Museu Britanico
(Foto 4) e o Museu Belvedere na Austria. Todos esses museus tinham como objetivo
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informar a sociedade sobre o passado através do acervo e possuiam estilo
Neoclassico (JULIAO, 2000).

Foto 3: Museu Hermitage. Foto 4: Museu Britanico.

Fonte: Vou Na Janela, 2018. Fonte: Eurodicas, 2019.

O século XIX foi marcado por dois grandes modelos de museus difundidos
pelo mundo, que foram aqueles ligados a cultura nacional e histéria e os museus
etnograficos. No Brasil, o primeiro museu surge no século XIX, na época do reinado
de Dom Joao VI e com a mesma ideia dos museus europeus. O Museu Real, hoje
Museu Nacional (Foto 5), abarcava uma colecdo de historia pertencente ao rei.
Posteriormente a criacdo do Museu Nacional, foram criados dois museus etnograficos
gue fazem pesquisas relacionadas as Ciéncias Naturais, como por exemplo a
etnografia, a paleontologia e a arqueologia: o0 Museu Paraense Emilio Goeldi em 1866
e 0 Museu Paulista, conhecido como Museu do Ipiranga, em 1894. Ja no inicio do
século XX os museus enciclopédicos ganharam espaco no Brasil, com assuntos
relacionados as diversas areas do saber e sobre a histéria do pais. Porém a histéria
da nacionalidade brasileira ganha espaco nos museus a partir de 1922, com a criagao
do Museu Historico Nacional (MHN), o qual tinha por objetivo a producédo de
conhecimento, a partir da histéria da patria, porém, esse acervo ainda se encontrava
destinado a um publico de elite (JULIAO, 2000).
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Foto 5: Museu Nacional.

Fonte: wikipédia, 2019.

Por fim, o Museu Histérico Nacional tornou-se modelo para a implantacédo de
outros museus no pais, fato que consequentemente fez surgir o Curso de Museologia,
gue funcionava no proprio MHN de 1932 a 1979. Além disso, ap0s a década de 30, o
SPHAN? entra em acdo na criacdo de novos museus no pais, embora sua atuacao
nas questdes museoldgicas seja bastante timida em relacdo ao patriménio cultural
(JULIAO, 2000).

Os grupos modernistas, durante a época dos regimes governamentais
autoritarios assumiram uma grande hegemonia no SPHAN, com ideias relacionadas
ao resgate dos testemunhos do passado através de uma releitura, que consistia na
preservacao do passado como ferramenta para a constru¢cdo de uma nacionalidade.
Dessa forma, Mario de Andrade propde a criagdo de quatro museus: a) um
arqueoldgico e etnogréfico; b) um histérico; ¢c) um de Belas Artes e d) um de Artes
Aplicadas e de Tecnologia Industrial, que tinham como objetivo preservar a cultura do
povo e exercer uma funcdo educativa. Diante disso, em 1937 foi criado o Museu de
Belas Artes, no Rio de Janeiro, em 1938, o Museu da Inconfidéncia em Minas Gerais
e em 1940 o Museu das Missfes no Rio Grande do Sul, que foi projeto do arquiteto
Ldcio Costa (JULIAO, 2000).

2 SPHAN - Servico do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, criado em 1937. Hoje essa mesma
instituicdo teve seu nome alterado para IPHAN — Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional.
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Em 1946 foi criado o Conselho Internacional de Museus (ICOM), 6rgao
representante dos museus e seus profissionais em escala mundial. Essa entidade
estabelece normas e diretrizes para o funcionamento geral dos museus. A definicdo
de museu se baseia em uma instituicdo sem fins lucrativos a servi¢go da sociedade e
do desenvolvimento da mesma, acessivel ao publico e possui o objetivo de exibir o
patrimdnio material e imaterial de uma sociedade, com o intuito educativo e de lazer
(Conselho Internacional de Museus-ICOM, 2007).

Os Movimentos de Vanguarda, no inicio do século XX, como o Futurismo
Italiano, consideravam o0s antigos museus como necrépoles da arte, devendo ser
banidos para sempre. No periodo do final da Segunda Guerra Mundial, a museologia
possui um novo objetivo, onde 0os museus comecam a ter um carater dinamico e de
lazer. Eles eram projetados para serem lugares agradaveis de ficar,
independentemente da funcéo principal, que era expor o acervo. Foram incorporados
servigos ao programa dessas instituicbes como restaurantes, lojas, parques e jardins.
As novas propostas para 0S museus consistiam em espacos amplos, continuos,
iluminados, com a estrutura aparente. Nessa época se destacam 0S museus
Modernistas. A simplificacdo dos espacos internos e integracao das circulagbes com
as areas de exposicdo mostravam fluidez e transparéncia (KIEFER, 2000). Mas foi
somente na década de 60 que a cultura popular ganhou espa¢co nos museus, devido
a uma grande critica que surge nessa época em relacdo aos movimentos politicos e
redemocratizacdo. Assim, criou-se no Brasil em 1968 o Museu do Folclore no Rio de
Janeiro (JULIAO, 2000).

Os museus iniciam um processo de reformulacdo de suas estruturas,
procurando compatibilizar suas atividades com as demandas da sociedade.
Deixam de ser espacos consagrados exclusivamente a cultura de elites, aos
fatos e personagens excepcionais da histdria passam a incorporar questdes
da vida cotidiana das comunidades, a exemplo das lutas pela preservacéo do
meio ambiente e da memoria de grupos sociais especificos (JULIAO, 2000.p.
27).

Nos anos 70 as discussdes sobre a fungéo social dos museus se intensificam,
isto é, sobre o papel deles na sociedade contemporanea. Assim foram abordadas
inovacdes na funcdo do museu, que eram diferentes da funcéo tradicional, onde o
acervo ja possui um valor em si. Dessa maneira, 0S novos museus tinham como

premissa a critica e a transformacéo da sociedade (JULIAO, 2000).

Novas praticas e teorias sinalizam a funcéo social do museu, se contrapondo
a museologia tradicional que elege o acervo como um valor em si mesmo e
administra o patrimodnio na perspectiva de uma conservacao que se processa
independente de seu uso social. Tratava-se de redefinir o papel do museu,
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tendo como objetivo maior o publico usuario, imprimindo-lhe uma funcao
critica e transformadora da sociedade (JULIAO,2000, p. 27).

Diante dessa situacdo, os museus deveriam se tornar espagos ndo sé de
contemplagéao, mas de reflexdo e debates relacionados aos interesses da sociedade.
Portanto a partir desse contexto surgem o0s ecomuseus. Esses museus visam a
relacdo do homem com o seu meio, com a histéria e natureza que o cerca, sendo um
importante meio de auto reconhecimento. O acervo dessa instituicdo € composto pelo
patrimbnio vivo, abarcando bens materiais e imateriais, méveis ou imoveis e
principalmente tem a populagdo com participacdo de maneira decisiva na gestao
(JULIAO, 2000).

Com a ampliacdo da nocdo de patrimbnio, que estava sendo discutida em
todo o mundo, seguida do processo de globalizacdo, isto acarretou no grande
crescimento do niumero de museus no Brasil. Esses novos museus comecam a
atender a demanda da sociedade e de grupos sociais, que sempre reivindicaram o
direito a memoria, como por exemplo, os indigenas, 0S negros, 0s imigrantes etc.
(JULIAO, 2000).

Ja nos anos 90, os museus comegam a se adequar as demandas do mercado.
Estes entram nesse cendrio como patrocinadores da cultura, através do marketing e
do consumo cultural, como por exemplo, as grandes exposi¢cdes ou megaeventos, que
acontecem em diversos museus e atraem grandes publicos nas midias sociais.
Porém, essa situacdo faz com que as colecBes e 0 acervo figuem inacessiveis a
grande parte do publico, deixando assim de lado a funcdo social, critica e educativa,
tdo discutida nas décadas anteriores (JULIAO, 2000).

No século XXI os museus seguem 0os mesmos modelos daqueles projetados
no Movimento Moderno. Dessa forma, eles recuperam valores tipol6gicos de museus

historicos e ao mesmo tempo, transformam sua concepgao convencional.

2.4. Tipologias dos Museus

Diante de uma pequena andlise feita acerca da histéria dos museus, €
possivel constatar que o mesmo sofre alteracdes tanto na tipologia, como no objetivo
para com o publico, conforme o tempo, os fatos historicos, sociais e politicos.

Os museus se classificam em sete tipos, segundo Alves (2006): 1. Complexo
cultural e civico, 2. Museu Nacional, 3. Museu tematico ou Monografico, 4. Museu da
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ciéncia, 5. Museu de arte Moderna ou Contemporanea, 6. Museu arqueoldgico ou
Histérico e 7. Galerias ou Centro de Artes Contemporanea.

1. O Complexo cultural e civico € um espaco que possui uma diversidade
de atividades. Podem incluir bibliotecas ou centro de pesquisas. A estrutura é voltada
para grandes publicos e geralmente possui volume unitario. Assim, tem-se como
exemplo o Complexo Cultural Sdo Miguel Arcanjo no Rio Grande do Sul, na regido

das Missoes (Fotos 6 e 7).

Foto 6: Complexo Cultural Sdo Miguel Foto 7: Complexo Cultural Sdo Miguel Arcanjo -
Arcanjo- RS RS

Fonte: Arcoweb, 2019. Fonte: Arcoweb, 2019.

2. O Museu Nacional abriga as diversas colecdes de arte que pertencem
ao pais. Essas obras sédo de extremo significado para a identidade da nacéo, além de
possuirem valores ideoldgicos e politicos. Essa instituicdo possui carater arquiteténico
monumental e cenografico. Como exemplo, se destaca o Museu Histérico Nacional

do Rio de Janeiro (Fotos 8 e 9).

Foto 8: Museu Histoérico Nacional- RJ Foto 9: Museu Historico Nacional- RJ

e 4

Fonte: IBRAM,2019.
Fonte: IBRAM, 2019.

3. O Museu Tematico ou Monografico tem como foco principal o discurso
interno e as solugdes que sdo o objetivo do mesmo. O modo de exposicdo desse
acervo é fundamental para o projeto e geralmente se encontra em funcionamento em

prédios j4 existentes, nos quais a fungcdo anterior ndo era de exposi¢cdo. Dessa
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maneira, tem-se como exemplo para essa situagdo o Museu dos Brinquedos de Minas

Gerais, em Belo Horizonte (Fotos 10 e 11).

Foto 10 Museu dos@nquedos MG Foto 11: dos Brinquedos- MG

Fonte: Museu dos Brinquedos, 2019.

Fonte: Museu dos Brinquedos, 2019.

4. O Museu da Ciéncia é um museu interativo, didatico e formador de
cultura cientifica, pode abrigar objetos de vérias dimensdes, pois a estrutura ja €
planejada para tais demandas. Como exemplo, pode-se citar o Museu de Zoologia da
Universidade de Séo Paulo (Fotos 12 e 13).

Foto 12: Museu de Zoologia da USP Foto 13: Museu de Zoologia da USP

Fonte: Super Abril, 2019.

(]A;

Fonte: Super Abril, 2019.

5. O Museu de arte Moderna ou Contemporanea possui arquitetura
extremamente variada e foi criado a partir do surgimento da Arte Moderna. Como ja
dito anteriormente, esses museus eram espacos amplos e iluminados, possuindo uma
grande integracdo com a exposicdo e 0s percursos. Assim, o Museu de Arte
Contemporanea de Niterdi, projeto de Oscar Niemeyer, € um exemplo dessa tipologia
(Fotos 14 e 15).
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Foto 14: MAC - Niteroi. Foto 15: MAC - Niteroi.

Fonte: Archdaily, 2012.

Fonte: Archdaily, 2012.

6. O Museu Arqueoldgico ou Histérico também conhecido como
ecomuseu, é composto por ambientes naturais ou sitios arqueolégicos. Como

exemplo dessa situacdo, tem-se o Museu de Altamira na Espanha (Foto 16).

Foto 16: Caverna de Altamira, Espanha.

Fonte: Historia das Artes, 2015.

7. As Galerias e Centro de Artes Contemporaneas podem ser
promovidas por entes privados ou publicos e inicialmente, ndo possuem acervo
préprio, mas com o tempo passam a adquirir colecdes e acervo se tornando museus.
O espacgo consiste basicamente em uma sala de exposi¢des, que abriga expressdes
artisticas do momento. Como exemplo, a Casa Triangulo, em S&o Paulo (Fotos 17 e
18).
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Foto 17: Casa Triangulo- SP

Foto 18: Casa Triangulo- SP

Fonte: Casa Triangulo, 2019. Fonte: Casa triangulo, 2019.

Existem quatro fatores importantes na diversidade de museus: os tipos de
objetos colecionados, a localizacao, as tradices histéricas locais e as rela¢des entre
as tradicbes da arquitetura de museus (GUIRARDO, 2009) Séao quatro tipologias
diferentes de museus: 1- O museu como relicario; 2- O museu como depdsito; 3- O
museu como shopping center cultural; 4- O museu como espetéculo.

- O Museu como relicério se caracteriza por expor cole¢des de arte e pela
busca de uma arquitetura que se identificasse com o acervo. Dessa maneira, 0S
arquitetos adotavam diversas estratégias para chegar ao mesmo fim. Assim, o objetivo
principal era dar uma expresséo a arquitetura, para que a mesma transmitisse um
significado. Porém, este mesmo significado era direcionado a um publico culto.
Também é necessario salientar que a ligacdo entre comércio e a arte ndo eram
evidentes nesse tipo de museu. Assim o exemplo dessa situacéo € a Nacional Gallery
Sainsbury Wing, em Londres, concebida pelo casal de arquitetos Robert Venturi e

Denise Scott Brow (Fotos 19 e 20).

Foto 19: National Gallery - Londres

) Fonte: Archdaily, 2018.
Fonte: Archdaily, 2018.
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- O Museu como depésito possui grande sofisticacdo tecnologica e um
espaco flexivel, como recipiente totalmente neutro da cultura em diversos ambitos.
Diante disso, buscava-se 0 maximo possivel para que fosse exaltada a tecnologia
usada no edificio através da arquitetura. Um exemplo para essa tipologia € o Centro
Pompidou Beaubourg, em Paris, dos arquitetos Richard Rogers e Renzo Piano (Fotos
21 e 22).

Foto 21: Centro Pompidou Beaubourg - Paris.

Fonte: O Globo, 2017.

Foto 22: entro Pompidou Beaubourg - Paris.

=

Fonte: O Globo, 2017.

- O Museu como shopping center cultural inclui cinemas, concertos,
exposicoes de arte, auditérios, teatros, restaurantes e lojas. O objetivo principal é
gerar renda através do incentivo ao consumo, criando estratégias de vinculos entre o
objeto exposto e 0 que esta sendo vendido. Porém, esse tipo de museu finge oferecer
acesso democratico a um santudrio elitista. A Staats Gallerie em Stuttgart, dos
arquitetos ingleses James Stirling e Michael Welford, se encaixa como exemplo dessa
tipologia (Fotos 23 e 24).
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Foto 23: Staats Galerie- Stuttgart.

.0.o8 y 3

Foto 24: Staats Galerie- Sttutgart.

|

Fonte: Stuttgarter Zeitung.De, 2019.

Fonte: Stuttgarter Zeitung.De, 2019.

- O Museu como espetaculo espera que o visitante desfrute da experiéncia
estética que a arquitetura transmite. Dessa forma, esse museu é organizado para
conseguir a mesma referéncia e apreciacdo da arte encontrada no museu do tipo
relicario e possui objetivo de cultivar o inculto. Como exemplo, o Museu de Artes

Decorativas em Frankfurt de Richard Meier (foto 25 e 26).

Foto 25: Museu De Artes Decorativas _Frankfurt Foto 26: Museu De Artes Decorativas-- Frankfurt

Fonte: Wikipédia, 2019.

Fonte: Wikipédia, 2019.
Montaner, (apud Motta 2008), classifica os museus do século XXI em sete

tipologias: 1- O museu como organismo extraordinario; 2- A evolugéo da caixa; 3- O
objeto minimalista; 4- O museu-museu; 5- O museu que se volta para si mesmo; 6- O
museu colagem; 7- o Antimuseu.

- O museu como organismo extraordinario se sobressai as expectativas do
local onde esté inserido e é por si s6 uma obra de arte, ocorrendo geralmente em
grandes metropoles. Como exemplo, destaca-se o Museu Guggenheim em Bilbao na
Espanha, do arquiteto canadense radicado em Los Angeles, Frank Gehry (Fotos 27 e
28).
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Foto 27: Museu Guggenheim- Bilbao. Foto 28: Museu Guggenheim- Bilbao.

Fonte: Achdaily, 2016. Fonte: Achdaily, 2016.

- A evolucdo da caixa € a evolugao do museu quanto ao seu papel de
receptaculo indiferenciado do colecionismo e passa a ser um espaco flexivel e com
avancos tecnoldgicos no interior, como por exemplo a climatizacdo, energia e
circulacdo. Os principais arquitetos que se destacam nesse tipo de construcdo de
museus foram os modernistas Le Corbusier e Mies Van der Rohe, com projetos de
museus retilineos com plantas livres. Como exemplo, o Museu de Arte Ocidental em

Toquio no Japao, do arquiteto franco-suico Le Corbusier (Fotos 29 e 30).

Foto 29: Museu de Arte Ocidental- Toquio

Foto 30: Museu de Arte Ocidental- Toquio

Fonte: Wikipédia, 2019. Fonte: Wikipédia, 2019.

- O objeto minimalista é o museu que busca a ideia mais essencial do préprio
museu. Assim, é criada uma correlacdo entre a paisagem, forma e obras recorrendo
a estética do minimalismo. Um exemplo dessa tipologia € o Museu de Arte Moderna
em Fort Worth, nos Estados Unidos, do arquiteto japonés Tadao Ando (Fotos 31 e
32).
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Foto 31: Museu de Arte Moderna- Fort Worth. Foto 32: Museu de ArteModerna— Fort Worth.

Fonte: Archidaily, 2012. Fonte: Archidaily, 2012.

- O museu-museu € aguele que é projetado a partir de um tipo, isto é,
utilizando referencias tipoldgicas que dependem do contexto dos elementos
arquiteténicos de determinado museu, ou mesmo inspirado pelo carater das cole¢cdes
gue abriga. Diante disso, cada museu surge como uma interpretacado daqueles que
vieram antes deles. Como exemplo, o Centro de Artes Contemporaneas em

Vassiviere na Francga (Foto 33).

Foto 33: Centro de Artes Contemporaneas,
Vassiviere.

Fonte: France Voyage, 2019.

- O museu que se volta para si mesmo, se encaixa entre 0 museu-museu e
0 museu como um objeto extraordinario. E o equilibrio entre o museu de planta livre e
0 museu do século XIX, cuja museologia amontoava 0s objetos, sem caracteriza-los
nem |lhes garantir espacos especificos. Um exemplo para essa tipologia € o Centro
Galego de Arte Contemporanea em Santiago de Compostela, do arquiteto portugués
Alvaro Siza (Fotos 34 e 35).
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Foto 34: Centro Galego de Arte Contemporanea- Foto 35: Centro Galego de Arte Contemporéanea-
Santiago de Compostela.

Santiago de Compostela.

<

Fonte: Cultura Mix, 2012.

Fonte: Cultura Mix, 2012.

- O Museu colagem é o resultado da atual cultura de massa, ele se resolve a
partir das colagens de varios fragmentos e subdivide-se em diferentes corpos de
acordo com as exigéncias, relacionando as obras de arte, espacos de exposicao e
expressividade de contentores. A Staats Gallerie em Stuttgart, citada anteriormente,

também serve como exemplo para essa tipologia. (Ver Fotos 25 e 26 acima).

- O antimuseu: nega qualquer tipo de identificagdo com um museu formal,
tanto que nao se localiza em lugares privilegiados, sendo instalado nas periferias. O
acervo desse museu se caracteriza por obras de artistas desconhecidos e mescla
diferentes tipos de exposicbes. Se instala em sua maior parte, em galpdes
abandonados, escolas e hospitais degradados, entre outros. O objetivo principal é
promover a valorizagao dos artistas e da regiao onde o museu se insere (MONTANER,
apud MOTTA, 2008). Como exemplo, tem-se o Museu do Eco na cidade do México
(Fotos 36 e 37).
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Foto 36: Museu do Eco- Cidade do México. Foto 37: Museu do Eco- Cidade do México. _

Fonte: “My Art Guides”, 2018.

-

Fonte: “My Art Guides”, 2018.

- Por fim, as formas de desmaterializacdo, que se referem aos museus que
buscam encaixar-se através de formas ou materiais que se apropriam. Como
exemplo, o Museu das Cavernas de Altamira, na Espanha, citado anteriormente (Ver
Foto 16).

2.5. Programa de necessidades de um Museu.

A arquitetura de museus, ou arquitetura museal, se encarrega da arte de criar
espacos que atendam as funcbes basicas destes equipamentos, desde abrigar as
exposicdes, como contribuir para a conservacgao do acervo, pesquisa e outros servigos
da instituicdo (DESVALLES; MAIRESSE, 2014).

Diante disso, a exposi¢céo e o tipo de acervo influenciam decisivamente no
espaco arquitetbnico de um museu, pois segundo o ICOM, a exposicao € a fungéo
principal desse tipo de instituicao.

De acordo com o Manual de Subsidios para a Criacdo de um Museu,
publicado em 2009 pelo Ministério da Cultura, para o bom funcionamento de um
museu Sao necessarios os seguintes critérios:

1. As cole¢cbes devem estar adequadamente acomodadas e conservadas, as

instalagGes devem estar bem cuidadas, junto com os espacos, levando-se
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em conta as variagdes de tamanho, tipologia e natureza administrativa de

cada museu.

2. Ter cuidados apropriados para a preservagao e a conservacgao do acervo,

utilizando-se de conhecimentos técnicos e cientificos. A arquitetura tem

papel importante nesse ambito, no que diz respeito ao dimensionamento

da acomodacao do acervo, assim como também nas instalacdes elétricas,

hidraulicas, climatizacéo, iluminagdo, acustica, materiais de revestimento,

seguranca e umidade.

3. O programa de necessidades basico para o funcionamento de museus

consiste em:

Espaco de recepcao (bilheteria, lobby, lojas e guarda-volumes).
Sala de exposicao permanente ou de longa duracgéao.

Sala de exposi¢cdo temporéria ou de curta duracao.

Reserva técnica.

Sala de administragéo (direcao e secretaria).

Espaco para acdes educativas e culturais.

Sala para procedimentos técnicos com o acervo.

Espacos de apoio, guarda de materiais e seguranca.

Espacos de servicos (almoxarifado, depodsito, copa, banheiro e
vestiarios).

Biblioteca e arquivo.

4. A sinalizagéo dos roteiros deve ser clara.

5. E importante que o museu possua um plano geral de acessibilidade que

atenda criancas, idosos, gestantes, obesos, cegos, cadeirantes, surdos e

outros individuos com necessidades especiais.
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3. CASOS EXEMPLARES

O estudo dos casos exemplares serviu para embasar a proposta de
restauracdo do edificio da DPV, para que se transforme em um museu com
instalacbes anexas.

3.1. Museu Ceramico Triana — Sevilha, Espanha.

O Museu Ceramico de Triana foi criado pela equipe AF6 Arquitetos. Ele se
localiza em Sevilha, na Espanha, tendo sido inaugurado no ano de 2010 e possui uma
area de 2241,0 m2 (Ver Mapa 1). Esse caso exemplar se tornou pertinente pois ele
consiste em uma nova estrutura que reaproveita a antiga estrutura da fabrica de
ceramica. Esta ideia se encaixa na proposta do anteprojeto de museu para a cidade
de Limoeiro.

Mapa 1: Planta de Locac&o do Museu Ceramico de Triana

¢

Fo\\\hte: Arch‘dai'ly, 2019.

Esse projeto foi feito na antiga fabrica de ceramica de Santa Ana, que foi
desativada no final do século XX, no distrito de Triana. Esse pequeno municipio possui
a maior parte de edificacdes residenciais, com patios de vizinhanga e oficinas de
artesanato. Essas atividades artesanais coexistem com as atividades artisticas e
culturais presentes na cidade, como a ceramica, a danca Flamenco e outras
atividades ligadas a cultura do lugar. Além disso, a producéo de ceramica foi um dos
oficios principais para o desenvolvimento da cidade e tem uma forte identidade com a
mesma.

A area nao possui edificios publicos novos, com a predominancia do estilo

arquiteténico local, porém existem edificagbes que séo ideais para renovagdes. Com
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0 objetivo de preservar a paisagem ja existente, as fachadas do museu permaneceram
com as caracteristicas arquitetonicas locais, revestidas com ceramicas Santa Ana
(Foto 38).

Foto 38: Fachada do Museu Ceramico de Triana.

-

0: rchdaily, 20109.

Quanto aos componentes volumeétricos, estes consistem na unido de trés
blocos, sendo o primeiro a entrada onde a fachada foi preservada, como pode-se
observar na Foto 38. O segundo de altura menor possui aparéncia industrial e mais
austera, e o terceiro € um edificio de trés pavimentos.

Os arquitetos organizaram o fluxo interno desse edificio como se este fosse
um labirinto, com o intuito de fazer o publico compreender como era o funcionamento
da fabrica, a medida que caminham observando a exposi¢do. Além disso, foram

preservados oito fornos da fabrica, alguns datam do século XVI (Figura 2).
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Figura 2: Planta baixa do subsolo.

3 HORNOS Ve
6 EXCAVACIONES ARQUEOLOGICAS

Fonte: Archdaily, 2019.

Legenda:
Fornos.

Escavacdes arqueoldgicas.

As salas de exposicdes permanentes sdo formadas por corredores e estao
divididas em quatro setores: ceramicas medievais, renascentistas, barrocas e dos
séculos XIX e XX (Figura 3). Também ha salas para exposi¢cdes temporarias, salas
para audiovisuais, areas reservadas para escavagfes arqueologicas, lojas e uma
biblioteca no ultimo andar da fabrica (Figura 4). E importante ressaltar que existem
elementos como a fumaca, a desordem, tijolos, madeiras e cinzas, que fazem parte

de um método arqueoldgico que ndo apaga os tracos do tempo e do espaco.



Figura 3: Planta baixa do térreo.
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SALA DE EXPOSICIONES i
SALA DE AUDIOVISUALES [ e

EXCAVACIONES ARQUEOLOGICAS i1 i i
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Fonte: Achdaily, 2019.

Legenda:
Fornos.

B sala de exposicdes.
Escavacdes arqueoldgicas.
Lojas.

Acesso e entrada para o acervo.
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Figura 4: Planta Baixa do primeiro pavimento.
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Fonte: Archdaily, 2019.

Legenda:

Biblioteca

Sala de exposi¢des permanentes e temporarias.

Sala multiuso.

Fn: Archdaily, 2019.

Ha uma estrutura independente de

Foto 39: Interior do Museu CerAmico de Triana.
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metal galvanizado, que €é a parte

contemporénea do museu, destacando-se da alvenaria antiga da fabrica (Foto 39).
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Essas estruturas de metal formam prateleiras que abrigam pegas ceramicas circulares
de quatro dimensdes diferentes. Essa ideia se caracteriza pela linha de producao das

ceramicas, fazendo alusdo ao empilhamento.

3.2. Museu de fotografia de Fortaleza — Ceara

Localizado em Fortaleza, no Cearda, no bairro de Varjota, 0 museu de
Fotografia foi projetado pelo estudio Marcus Novais Arquitetura e possui uma area de
1940,00 m2, sendo inaugurado no ano de 2017. Antes da intervencao arquitetdnica, o
edificio funcionava como antiga sede do Instituto Brasil-Estados Unidos (IBEU). Esse
prédio apresentava vaos variados, com baixo pé direito, aberturas mal dimensionadas,
pouca acessibilidade e fachada sem nenhum quesito estético, que pouco interagia
com o entorno.

O bairro de Varjota apresenta vida social bastante ativa e é considerado um
grande polo gastronémico, fato que acarreta num lugar bastante requisitado pelo
publico.

O edificio possui um total de cinco pavimentos. A funcéo principal é abrigar
um dos maiores acervos fotograficos do Brasil, com mais de duas mil pegas onde
estdo presentes grandes os nomes da fotografia mundial, como Mc Curry, Henri
Cartier-Bresson e Marcel Gautherot e também artistas contemporaneos como André
Liohn, Claudia Anduiar e Rosangela Rennd.

O subsolo do edificio abriga a garagem, um jardim interno, administracao,

copa, banheiro para os funcionérios e alguns depdésitos de apoio (Figura 5).
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Figura 5: Planta baixa do subsolo.

Fonte: Archdaily, 2019.

Legenda:
I Sala de materiais.

Espaco destinado a garagem.

Copa, banheiros, vestiarios e depdsitos de apoio ao museu.

O pavimento térreo abriga a recepc¢éo, com bibliotecas, café e lojas. Porém,

maior parte dessa area esta destinada as exposi¢des temporarias. O agenciamento é
voltado para uma maior integracdo do edificio com o bairro a partir da insercao de
parklets, num dos quais estd uma arvore nativa do semiarido nordestino, a Carnauba.
Além disso, existe também uma rampa e um conjunto de mesas externas afim de

resgatar o caréater culinario do bairro (Figura 6).



Figura 6: Planta baixa do pavimento térreo
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Fonte: Archdaily, 2019.

Legenda:

I Recepcéo.

Banheiros e espaco para o gerador.
Area de exposicdo temporaria.

Biblioteca, café e lojas.

Quanto ao primeiro pavimento, € composto inteiramente pela area de

exposicao permanente, 0 acesso principal, as instalacdes contra incéndio e as saidas
de emergéncia (Figura 7).
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Figura 7: Planta baixa do primeiro pavimento

01

01

Fonte: Archdaily, 2019.

Legenda:

Area de exposicédo permanente.
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O segundo pavimento é idéntico ao primeiro, porém o terceiro possui uma sala

multiuso, um bloco de banheiros, espaco para eventos e uma pequena copa de apoio

(Figura 8).

Figura 8: Planta baixa do terceiro pavimento.

Fonte: Archdaily, 2019.
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Legenda:
Area multiuso para atividades e eventos
Banheiros e copa.

O controle da luz é um parametro bastante importante para essa obra, pois €
necessario para a conservacgao das obras. O forro foi removido para aumentar o pé
direito, enquanto as instalacdes de climatizacéo e elétricas foram acomodadas entre
as vigas existentes no teto.

Quanto a volumetria, € composta por dois blocos, onde o primeiro se destaca
por uma estrutura metalica em balanco separada do segundo. O segundo bloco foi
revestido com placas de Aluminium Composite Material (ACM) perfuradas com furos
de tamanhos distintos, afim de formar um mosaico, que também serve para inibicao

da iluminacao solar, extremamente forte em Fortaleza.

Foto 40: Museu de Fotografia de Fortaleza.

Fonte: Archdaily, 2019.

3.3. Museu da Cidade, Forte das Cinco Pontas — Recife

Localizado no bairro de Sdo José, no Recife, o Museu do Forte das Cinco
Pontas inicialmente era uma fortaleza construida pela Companhia das indias
Ocidentais, por volta de 1630. Essa edificacéo foi construida em taipa sobre um solo

alto, possuia formato pentagonal e cinco baluartes (Figura 9), fato que a fez ser
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chamada de Forte das Cinco Pontas ainda hoje, mesmo depois que perdeu um dos
baluartes, ap6s a saida da WIC, quando foi reconstruida pelos luso-brasileiros

(Fundacao Joaquim Nabuco, 2008).

Figura 9: Planta baixa do Forte das Cinco
Pontas, durante dominio holandés.

W\ W\ /‘\ v
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Fonte: GALINDO & MENEZES, 2003.

Os objetivos principais dessa edificagcdo eram impedir que navios inimigos
invadissem a costa e também garantir o abastecimento de agua potavel para a
populacdo de Recife, mediante a protecdo das cacimbas de &gua que existiam nos
arredores (Fundacao Joaquim Nabuco, 2008).

Com a expulsio doa Companhia das indias Ocidentais do pais, esse forte foi
destruido pelos luso-brasileiros e reedificado em 1677 com materiais mais resistentes
gue a taipa de pildo, com a pedra e o cal, porém, durante essa reforma um dos
baluartes foi excluido, assim o novo forte assume planta quadrangular com apenas
guatro baluartes (Foto 41). No interior desse forte existia uma capela dedicada a Sao
Tiago Maior, também conhecido como Santiago de Compostela ou Santiago
Matamoros, padroeiro da maioria dos fortes brasileiros. Além disso, o local abrigava

celas subterréneas para os inimigos (Fundagado Joaquim Nabuco, 2008).
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das Cinco Pontas.

Fonte: Ministério d'Turismo, 2017. B

Com o intuito de preservar a memoria nacional, o Forte das Cinco Pontas foi
transformado em museu em 1982 e possui um grande acervo iconografico, onde se
encontram projetos originais de construgBes civis, militares e eclesiasticas,
cartografias, entre outros. Além disso, estdo expostas pinturas do artista Franz Post,
gue retratava em suas telas a vida no Recife durante o periodo de invasao feito pela
Companhia das Indias Ocidentais. Também se encontram no acervo as pecas
encontradas durante os trabalhos arqueoldgicas para a restauragdo, como pinhas de
louca portuguesa, canhdes, entre outros (Fundacédo Joaquim Nabuco, 2008).

A configuracao do forte como museu néo alterou a estrutura antiga. O espaco
serve para exposicOes temporarias e permanentes. No pavimento térreo estéo
localizados parte do acervo, um espaco para pesquisas, o setor administrativo e areas
para entretenimento e lazer, como por exemplo, o café e o setor educativo (Figuras
10 e 11).



Fonte:

PAVIMENTO
TERREO
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Fonte: Museu da Cidade do Recife, 2016.
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Figura 10: Planta baixa do Pavimento térreo do Forte das Cinco Pontas.

b

Figura 11: Planta Baixa do pavimento superior do Forte das Cinco Pontas.
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Museu da Cidade do Recife, 2016.
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3.4 Andlise dos Casos Exemplares

Diante do que foi visto sobre os trés Casos Exemplares, foi elaborado um
guadro que aborda os aspectos positivos e negativos de cada um destes, afim de
tomar essas notificacdes como parametros para o projeto do museu que sera proposto

para a cidade de Limoeiro.

Quadro 1: Analise dos aspectos positivos e negativos dos Casos Exemplares.

local.

temporarias.

Aspectos Museu de Triana, Sevilha, | Museu de Fotografia, | Museu da Cidade,
Espanha. Varjota, Fortaleza. Forte das Cinco

Pontas, Recife.
Positivos - Preservacdo da antiga | - Vastos espacos para | - Preservacdo da
estrutura e fornos presentes na | exposicdes edificacdo antiga sem
antiga fabrica de Cera@mica | permanentes e | excluir a identidade

local.

- Insercdo de estruturas | - Setores de exposicOes | - Acessibilidade para
independentes para ale servigos bem | cadeirantes.
composi¢do volumétrica | definidos.

externa, que resultaram em - Possui plataforma
uma boa solucéo estética, que | - Acessibilidade para | para cadeirantes.
mesmo sendo contemporédnea | cadeirantes.

ndo perde a identidade do

edificio.

Negativos - Corredores muito estreitos - - As rampas que
para servirem de sala de existiam para 0
exposicoes. transporte de canhdes,

foram transformados
- Nao possui elevadores para em escadas,

acessibilidade de cadeirantes. impedindo que os
cadeirantes  tenham

- O acesso para a biblioteca se acesso aos baluartes.

da por meio da sala de
administracdo, visto que o
espaco administrativo ndo €
ideal para fluxo do publico.

Fonte: Autora, 2019.

Diante da analise do programa de necessidades de cada museu, é possivel
separar 0s ambientes em trés categorias: 1- a area social, que se destina as atividades
ludicas, direcionadas para entretenimento do publico, assim como ambientes para
suprir as necessidades basicas; 2- a area de atividades museais, que esta direcionada
especificamente para a principal funcdo do edificio, onde se encaixam as areas de
exposicoes e atividades ligadas ao acervo museologico; 3- a area de servicos de

apoio, que trata de todos os equipamentos necessarios para o funcionamento da
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instituicdo, como por exemplo, a diretoria, a administracdo, entre outros. Com base

nessas categorias, foram elaborados quadros e organogramas com a setorizacéo dos

ambientes de cada museu apresentado nos casos exemplares:

Quadro 2: Setorizacdo de ambientes do Caso Exemplar 01.

Museu ceramico de Triana

- Sala de informacgdes e
ingressos

- Lojas
- Lobby
- Banheiro feminino

- Banheiro masculino

permanente

- Sala de exposicdes
temporarias

- Acervo de ceramicas

- Sala multiuso

- Biblioteca

- Escavacdes arqueolégicas

- Sala de audiovisuais.

Area social Area de atividades museais Areas de servicos de apoio ao
museu
- Entrada - Sala de exposices - Banheiro feminino para

funcionarios.

- Banheiro masculino para
funcionarios.

- Administracéo

Fonte: Autora, 2019.

Figura 12: Organograma do Museu Ceramico de Triana

FORNOS

== SALA DE EXPOSICOES PERMANENTES

SALA DE EXPOSICOES TEMPORARIAS

I LOBBY

ACESSO —

LOJAS

ESCAVACOES ARQUEOLOGICAS

Fonte: Autora, 2019.

INFORMAGOES E INGRESSOS

SALA DE EXPOSIGOES PERMANENTES

SALA DE AUDIOVISUAIS I

SALA MULTIUSO

ADMINISTRAGAO

BIBLIOTECA




Quadro 3: Setorizacdo de ambientes do Caso Exemplar 02.
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Museu de Fotografia de Fortaleza

Area social

Area de atividades museais

Areas de servicos de apoio ao
museu

- Entrada

- Lavagem

- Loja

- Banheiro feminino

- Banheiro masculino
- Banheiro acessivel
- Lobby

- Parklet

- Area de mesas externas

- Sala de exposicdes
temporérias

- Sala de exposicdes
permanentes

- Sala multiuso

- Copa de apoio a sala
multiuso

- Espago para eventos

- Copa para funcionarios

- Banheiro
funcionarios

- Banheiro
funcionéarios

- Administragcéo

- Deposito

- Deposito de materiais de

limpeza

- Vestiario feminino

- Vestiario masculino

feminino  para

masculino para

Fonte: Autora, 2019.

Figura 13: Organograma do Museu de Fotografia de Fortaleza.

i
|

Fonte: Autora, 2019.
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Quadro 4: Setoriza¢@o de ambientes do Caso Exemplar 03.
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Museu da Cidade, do Forte das Cinco Pontas

- Café

- Galeria de exposicdes
permanente

- Galeria de exposicdes
temporarias

- Setor educativo
- Auditério
- Reserva técnica

- Praca das armas

Area social Area de atividades museais Areas de servicos de apoio ao
museu
- Entrada - Acervo - Sala de reunides

- Diretoria

- Administragéo

- Copa

- Sala de apoio

- Banheiro feminino

- Banheiro masculino

- Depésito

Fonte: Autora, 2019.

Figura 14: Organograma do Museu do Forte das Cinco Pontas

COPA AUDITORIO

RESERVA TECNICA

Fonte: Autora, 2019.

BWC MASCULINO E FEMININO —

BALUARTES

ADMINISTRAGAO Ju—

AMUC —

PESQUISA

SALA DE REUNIOES

PRACA DAS ARMAS

ACESSO

N

SALA DE EXPOSICOES TEMPORARIAS

SALA DE EXPOSICOES PERMANENTES 3

SALA DE EXPOSICOES PERMANENTES 2

p——— SALA DE EXPOSICOES PERMANENTES 1

—— EDUCATIVO

— DIRETORIA

ACERVO

Além da setorizacdo dos espacos, foi feita uma anéalise da area em metros

guadrados de cada ambiente dos trés museus, para que a partir da média aritmética

destes, defina-se um parametro para o dimensionamento do anteprojeto para 0 museu

da cidade de Limoeiro.



Quadro 5: Comparacédo das areas e dos ambientes dos Casos Exemplares.
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Museu ceramico de Triana

Museu de fotografia de

Museu do Forte das Cinco

Fortaleza Pontas
_ _ _ Total
. Area . Area . Area
Ambiente (M2) Ambiente (M2) Ambiente M)
Entrada 42,00 Entrada 8,00 Entrada 26,87 25,62
Lobby 48,00 Lobby 24,00 Lobby - 24,00
Loja 72,00 Loja 18,00 Loja - 30,00
Administracdo 100,00 Administracédo 15,00 Administracéo 40,55 51,85
Biblioteca 100,00 Biblioteca 18,00 Biblioteca - 39,33
Sala de 1575 Sala de . Sala de : 5,25
audiovisuais audiovisuais audiovisuais
Sala multiuso 66,00 Sala multiuso 52,00 Sala Multiuso - 39,33
Inf_ormagoes e 34,00 Inf_ormagoes e i Inf_ormagoes e ) 11,33
ingressos ingressos ingressos
Sala de Sala de Sala de
exposicoes 65,00 exposicoes 240,00 exposicoes 35,30 113,33
temporarias temporarias temporarias
Banheiro Banheiro Banheiro
feminino para 10,00 feminino para 2,8 feminino para 11,12 7,97
usuarios usuarios usuarios
Banheiro Banheiro Banheiro
masculino 10,00 masculino 4,55 masculino 11,12 8,55
para usuarios para usuarios para usuarios
Copa - Copa 4,00 Copa 8,10 4,03
Banheiro Banheiro Banheiro
masculino para 10,00 masculino para 4,75 masculino para 3,45 6,06
funcionarios funcionarios funcionarios
Banheiro Banheiro Banheiro
feminino para 10,00 feminino para 4,75 feminino para 3,45 6,06
funcionarios funcionarios funcionarios
Banhglro 16,00 Banhglro 1,90 Banhe’|ro ) 596
acessivel acessivel acessivel
Reserva técnica - Reserva técnica 45,00 Reserva técnica - 15,00
Auditorio - Auditorio - Auditorio 63,00 21,00
Sala de Sala de Sala de
exposicao 126,00 exposicao 186,68 exposicao 263,20 | 191,96
permanente permanente permanente
Depdsito - Depésito 6,00 Depésito 5,10 3,70
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Depdsito de Depésito de Depésito de
materiais de materiais de 2,00 materiais de - 2,00

limpeza (DML) limpeza (DML) limpeza (DML)

Depésito Geral Depdsito Geral 5,00 Depésito Geral - 5,00
Vestiario Vestiario 4,00 Vestiario ) 4,00
Feminino Feminino Feminino
Vestlarlo Vestlar_|o 4,00 Vestlarlo ) 4,00
Masculino Masculino Masculino

Area de mesa Area de mesa 13.50 Area de mesa ) 13.50

externa externa externa
Café Café - Café 29,49 29,49
Sala de reunides Sala de reunides - Sala de reunides 22,25 22,25
Diretoria Diretoria - Diretoria 12,94 12,94
Area (_je Area (_je i Area (_je 26.34 26.34

pesquisa pesquisa pesquisa

Acervo Acervo - Acervo 26,34 26,34

Espaco Espaco ) Espaco
Educativo Educativo Educativo 9,02 e

Fonte: Autora, 2019.
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4. CARACTERIZACAO DA AREA DE ESTUDO
4.1 Historico

Limoeiro € uma cidade localizada no Agreste de Pernambuco, na microrregiao
do Médio Capibaribe, situando-se a 77 km da capital Recife (Mapa 2) e possui cerca
de 56.772 habitantes (PREFEITURA DE LIMOEIRO, 2019).

Mapa 2: Localizagao do Municipio de Limoeiro

Fonte: Wikipédia, 2019.

Segundo Vilaga (1970), a cidade de Limoeiro nos primeiros tempos fazia parte
da sesmaria de Pernambuco e era uma aldeia de indios Tupi, que se localizava as
margens do rio Capibaribe. A cidade recebeu este nome por possuir em abundancia
pés de limdo. A partir das missdes jesuiticas, chega na regido o padre Ponciano
Coelho, responsavel pela catequese dos indios. Ao mesmo tempo, havia um
colonizador portugués que havia se estabelecido em Poco do Pau, hoje distrito
pertencente a Limoeiro. Esse colonizador era devoto de Nossa Senhora da
Apresentacéo e construiu uma pequena capela para a santa em sua propriedade.
Essa situacdo atraiu diversos colonizadores portugueses de outras regides para
morarem |4, devido as missas e festejos. Isso acarretou a possibilidade de surgir um
novo povoado naquela regido. Porém o padre Ponciano Coelho tinha planejado o
centro do povoado no local em que hoje se localiza a Igreja Matriz.

Dessa forma, aproveitando-se da fé e da ignorancia dos colonos, o padre
Ponciano elaborou um plano e ordenou que seus cativos roubassem a imagem de
Nossa Senhora da Apresentacao da igreja de Alexandre Moura em Poco do Pau.
No dia seguinte, a inquietacédo do povoado era imensa, devido ao desaparecimento
da santa, que foi encontrada embaixo de um pé de limao, onde hoje se localiza o
altar-mor da Igreja Matriz. A partir disso, o padre afirmou que o ocorrido se tratava

de um milagre, que consistia no desejo da santa que sua capela fosse construida
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onde o padre Ponciano tinha marcado. E assim, foi construida uma pequena igreja
no local, que com o passar dos séculos recebeu diversas alteracfes na estrutura e
fachada, encontrando-se hoje em estilo Neogético. Sendo assim, a igreja Matriz de
Nossa Senhora da Apresentacéo possui grande valor para a historia da cidade (Foto
42).

Foto 42: Igreja Matriz de Nossa Senhor.a da Apresentagéo.

4

Fonte: Plano Diretor da Cidade de Limoeiro, 2006.

Limoeiro torna-se independente do municipio de Igarassu em 27 de julho de
1811, ganhando emancipacao politica através de um alvara enviado pelo principe

regente Dom Joé&o VI.

4.2 Legislagcao direcionada ao patrimonio da cidade

A legislagcdo municipal, de acordo com o Plano de Preservacdo dos Sitios
Histéricos (PPSHI), classifica os imdveis histéricos em “edificios isolados” e “sedes de
engenhos”. Dessa forma, trés edificios foram categorizados como isolados: o Mercado
Publico, o Acougue Municipal e a Prefeitura Municipal, por apresentarem
caracteristicas originais preservadas e poucas modificacGes facilmente identificaveis.
Como “Sedes de engenhos” foram categorizados o Engenho Guabiraba e o Engenho
Novo, que sofreram diversas modificacbes e ndo preservaram plenamente as
caracteristicas originais das edificacGes (Plano Diretor do Municipio de Limoeiro).

Além da classificacdo do patriménio historico feita pelo PPSHI, em um dos
trabalhos de elaboracdo do Plano Diretor do Municipio, identificaram-se outros

edificios que possuem importancia histérica e cultural: o Edificio da Radio Difusora,
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o Cinema Municipal, o Conjunto de edificios da Fazenda Ribeiro do Mel, a Camara
Municipal, a Praca da Bandeira, a Praca Comendador Pestana, o Conjunto das
edificacdes das ruas da Matriz e Santo Antdnio, a Igreja Matriz de Urucuba e a
Edificacdo da Rua Jodo Vidal s/n em Vila Urucuba (Plano Diretor do Municipio de
Limoeiro, 2007) Existe ainda uma &rea demarcada como Zona Patrimonial do Centro

(ZPC), pelo microzoneamento da cidade (Mapa 3).

Mapa 3: Demarcacao da Zona Patrimonial do Centro.

Figura 27 — Criagéo de circuito cultural na Zona Patrimonial do Centro
LEGENDA: ‘ ( Al 2 { £ , a
||||| cenTrRO . 4 %

< =» Circuito Patrimonial e Turistico
do Gentro de Limoeiro

Fonte: SINTAXE, 2006

Fonte: Plano Diretor do Municipio de Limoeiro, 2007.

As diretrizes presentes para a Zona Patrimonial do Centro (ZPC) apresentam
a restauracao e conservacao dos bens patrimoniais materiais, a criagdo de um circuito
turistico contemplando esses bens e a criagcdo de espagos culturais, como museus e
bibliotecas. Porém, na realidade, encontra-se o descaso e a falta de iniciativa dos

entes publicos e da populacéo para protecao dos iméveis historicos.

4.3 Edificios de importancia historica

A cidade de Limoeiro esta repleta de edificios que marcam sua trajetoria
histérica e econémica. Eles estdo distribuidos pelo centro e também pela zona rural.
Sédo de estilos arquitetonicos diversos. Fazendo-se uma linha do tempo, eles vao
desde o inicio do século XIX, com o estilo Neoclassico, passando pelo Neogdtico, do
final do século XIX, indo para o Ecletismo, do final do século XIX até os anos 40 no

Brasil, chegando até o Neocolonial que ainda € Ecletismo, do inicio do século XX e
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até o Art Déco (anos 20 a final dos anos 50 no Brasil). HA também edificios
modernistas.

Segundo a classificacao de valores patrimoniais, é possivel identificar neles o
valor de antiguidade, que é caracterizado pelo aspecto da edificagdo ndo se encaixar
no estilo da modernidade, o valor historico, que revela diversas épocas de evolucéo
de um determinado povo e o valor simbdlico, responsavel pela importancia cultural do
imével (ZANCHETTI & LACERDA, 2012).

Porém, mesmo diante disto, alguns edificios se encontram deteriorados e
alguns ja foram demolidos, devido a falta de legislacdo para a sua protecdo. As
informacdes a seguir foram retiradas de Vilaga (1970), Régo (1999) e De Paula (2016).
Esse caso se evidencia no edificio do DPV (Foto 44), de arquitetura eclética, que se
encontra deteriorado e no edificio do cinema S&o Luis (Foto 43), que possuia estilo
Art Déco e foi demolido em 2018.

Foto 43: Prédio do Cinema S&o Luis. Foto 44: Edificio do Departamento de
Veiculos.

Fonte: DE PAULA, 2016. Fonte: Autora,2019.

Entre os edificios de importancia historica, se destacam:

1. Edificio da Radio Difusora

Foi inaugurado em 1958, em estilo Art Déco, para ser uma emissora de radio
gue teve grande papel na imprensa limoeirense. Deixou de funcionar na década de
90, sendo doado para o Governo Municipal e transformado em um Centro Cultural

para a cidade (Fotos 45 e 46).



60

Foto 45: Radio Difusora, anos 50.

Fonte: Autora, 2019.

Fonte: Flavio Antdnio, 2011.

2. Edificio do Cinema Sao Luis

Foi um dos ultimos a serem construidos na cidade, em 1949, no estilo
arquiteténico Art Déco. Também, funcionou como escola até o ano de 2007. Porém,
devido a auséncia de legislacdo que assegure a preservacao, ele foi demolido em
2018 (Fotos 47 e 48).

Foto 47: Cinema Sao Luis na década de 50. Foto 48: Cinema Sao Luis

elegantes. fol

CINE &, LUIZ — Cine-Teatro Sio Luiz, ide linhas modernas e
construido pero sy, Luiz da Mota Silveira, um colaborador do progresso da cldade.

Fonte: Flavio Antdnio, 2011. =
Fonte: De Paula, 2016.

3. Casario do Sitio Ribeiro do Mel
Trata-se de uma pequena vila que cresceu com o cultivo de Algodao do Sitio
Ribeiro do Mel, que até os dias atuais mantém festas tradicionais de santos

padroeiros, como por exemplo Nossa Senhora Sant” Ana (Fotos 49, 50 e 51).
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Foto 49: Casario do Sitio Ribeiro do Mel. Foto 50: Casario do Sitio Ribeiro do Mel.

Fonte: Autora, 2019.
Fonte: Autora, 2019.

Foto 51: Igreja do casario do Sitio Ribeiro do
Mel.

Fonte: Autora, 2019.

4. Camara dos Vereadores de Limoeiro

Construida em 1918 para ser um grupo escolar, o edificio da Camara de
Vereadores, em 1934 também serviu para ser sede do Ginasio de Limoeiro, escola
fundada pelo Padre Nicolau Pimentel. Posteriormente passa a funcionar no prédio o

Forum da cidade até os dias atuais (Foto 52).
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Foto 52: Camara de Vereadores de Limoeiro.

5. Praca da Bandeira
Foi criada em 1938 e antes de sua existéncia ali havia um cemitério. Porém,
na década de 90, a praca sofreu modificacbes que alteraram seu tracado. Ela &

considerada uma das mais belas do Agreste (Fotos 53 e 54).

Foto 53: Praca da Bandeira. 0 54: Praca da Bandeira.

2 3.

FEACA DA BANDEIRA L ;;Ilda na administracii. \ullflpal do Adr Jc‘ Fonte: AUtoral 2019'

Bemino, a Praca da Bandeira é um dos logradouros piblicos mais atraentes da
cldade.

Fonte: Flavio Antbnio, 2011.

6. Patio da Feira (Praca Comendador Pestana)

Data do século XIX, hoje é conhecido como Patio da Feira. Nele, antes que a
Prefeitura se erguesse ao seu redor, existia a antiga Cadeia e um Pelourinho. Nessa
época era conhecido como Largo do Pelourinho (Foto 55).
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Foto 55: Patio da Feira.

Fonte: Autora, 2019.

7. Igreja Matriz

Trata-se da lendaria igreja da fundacéo da cidade de Limoeiro. Inicialmente
uma pequena ermida, que com o tempo foi sofrendo diversas alteracdes. A igreja
inicial foi demolida, dando lugar a que se encontra hoje, em estilo Neogotico. A igreja
matriz data de 1925 e o lugar da cupula, onde internamente se localiza o altar mor, &
exatamente o local onde havia um limoeiro, onde aconteceram as supostas apari¢coes

de Nossa Senhora da Apresentacéo (Fotos 56 e 57).

Foto 56: Igreja Matriz de Nossa Senhora da Foto 57: Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Apresentacao.

Apresentagao.

: >
IGREJA MATRIZ — ¥ssa ¢ a Matriz "Parocuial de Limoeiro, '
um grandioso templo em estilo gotico i

Fonte: Flavio Antdnio, 2011. Fonte: Autora, 2019.
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8. Igreja de Santo Anténio

Foi construida em 1905 por um portugués que morava na cidade, chamado
Antbnio de Souza Dourado. Porém, quando foi comunicada a noticia da construcao
dessa igreja ao Vigario da cidade, este ndo aprovou, condenando o lugar, afim de ndo
tirar a hegemonia que a igreja matriz de Nossa Senhora da Apresentacdo possuia na
cidade. Mas, mesmo com a reprovacao do vigario, Dourado construiu a igreja, que

apresenta austeridade, com duas torres sineiras (Fotos 58 e 59).

Foto 59: Igreja de Santo Antonio.

Foto 58: Igreja de Santo Antonio

IGREJA DE SANTO ANTONIO — Localizada na rua do
mesmo nome, ¢ cuidadosametne zelada pela Pia Unlao
de ‘santo Antonio. " Ai se realizam oficios religiosos as
2t tercas-feiras

Fonte: Flavio Antdnio, 2011.

9. Igreja do Cristo Redentor

Localizada no ponto mais alto da cidade, na Serra do Redentor ou Serra da
Raposa, a igreja foi construida em 1905 para abrigar a imagem de Cristo Redentor
dos Homens, que segundo a populacgéo, era responsavel por milagres (Fotos 60 e 61).
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Foto 60: Igreja do Cristo Redentor.

Igreja do Cristo Redentor.
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Fonte: Flavio Antonio, 2011. Fonte: Autora, 2019.

10. Escola Estadual Nicolau Pimentel

Fundada pelo Padre Nicolau Pimentel, o Ginasio de Limoeiro foi erguido em
1934, em estilo Art Déco. Era um colégio interno masculino, para os filhos de diversos
senhores de grande poder aquisitivo das cidades vizinhas. Posteriormente, passou a
ser uma escola estadual e recebeu o nome do fundador. Parou de funcionar como
escola em 2015, passando para a Geréncia Regional de Educacdo (GRE) Vale do
Capibaribe (Fotos 62 e 63).

Foto 62: Escola Padre Nicolau Pimentel. Foto 63: Escola Padre Nicolaq

PLnjenteI.

GINASIO DE LIMOGEIRO — Fundado em 1931 pelo Pe. Nicolau Pimentel, o
Gindsio de Limoeiro dispde de oOtimas . i , medicos,
dentistas e engenhelros de Pernambuco fizeram af o seu curso ginasial.

Fonte: Flavio Antdnio, 2011. Fonte: De Paula, 2016.

11. Edificio da Prefeitura de Limoeiro
Construido em 1909 no mesmo lugar onde se localizava a antiga Cadeia de
Limoeiro, a Prefeitura de Limoeiro é um edificio Eclético e até hoje se mantém com a

fachada inalterada e funcionando (Fotos 64 e 65).
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Foto 64: Prefeitura Municipal de Limoeiro. Foto 65: Prefeitura Municipal de Limoeiro.

Fonte: Flavio Antonio, 2011. Fonte: Plano Diretor de Limoeiro, 2006.

12. Edificio do Agougue Municipal

Construido em 1915, parou de funcionar no ano de 2007 e as atividades foram
transferidas para um galpéo. Inicialmente, havia a proposta de transforma-lo no Museu
da Cidade, porém o prédio se encontrava em abandono. Mas neste ano de 2019 se
iniciaram as obras de intervencgao para o funcionamento de um Centro de Artesanato
(Fotos 66 e 67).

Foto 66: Agcougue Municipal. Foto 67: Agougue Municipal.

7 _:—~‘ hmIMww.vipjand,tdei

Fonte: Flavio Antonio, 2011. Fonte: Autora, 2019.

13. Mercado Publico

Foi construido em 1897, era chamado pelos cidadaos de Patio da Cadeia, ou
Largo do Pelourinho, devido a um pelourinho que existia na praca Comendador
Pestana, préximo a antiga Cadeia, onde hoje se encontra a Prefeitura. Limoeiro. A
cidade é cortada por trés ruas principais paralelas: A rua Santa Cruz, a Rua Central,
ou “Rua do Meio”, hoje chamada de Avenida Santo Anténio, que tinha uma feira e a
Rua da Mangueira. A feira da Rua do Meio foi transferida para dentro deste mercado
(Fotos 68 e 69).
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Foto 68: Mercado Publico. Foto 69: Mercado Publico.
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MERCADO PUBLICO — Excelente strucito, na Fraga C A e g e <z

Fonte: De Paula, 2016.

Fonte: Flavio Anténio, 2011.

14. Residéncia do Coronel Francisco Heraclio do Régo

Francisco Heraclio do Régo foi uma figura importante na época do
coronelismo nas cidades interioranas e teve um papel ativo na vida politica da cidade
sendo o ultimo coronel da cidade de Limoeiro. Ele construiu sua residéncia em estilo
Art Déco em um bairro que hoje se denomina como Congal (Fotos 70 e 71) (REGO,

1999).

Foto 70: Casa do Coronel Francisco Heraclio. Foto 71: Casa do Coronel Francisco Heraclio.

Confortavel e mederna residéncia do Cel. Francisco Herdcllo, a margem direita
do Capibaribe

15. Usina de Algodéao

A Usina Beneficiadora De Algoddo Otaviano Heraclio Duarte S. A.
(IRODUSA), foi instalada em Limoeiro na década de 50, visto que a cidade era uma
grande produtora de algoddo. Tem o estilo Art Déco. Hoje o conjunto de galpdes se
encontra em estado de abandono, deteriorado pelas a¢gbes do tempo em suas

estruturas, principalmente na coberta (Foto 72).
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Fonte: Autora, 2019.

16. Edificio do Departamento de Veiculos (DPV):

Ndo foram encontrados registros histéricos sobre ele isoladamente, mas
segundo De Paula (2016), esta presente em uma area que se identifica como Pétio
de Manobras e Armazéns. Desse modo, é provavel que o edificio tenha servido de
armazém de graos, antes de ali funcionar a Biblioteca Municipal da cidade. Porém
posteriormente passou a funcionar a Secretaria de Obras e Infraestrutura. Hoje o

edificio € conhecido como o edificio do DPV (Fotos 73 e 74).

Foto 73: Patio de Mgnobras e Armazéns. cio do DPV.

4

Foto 74: Edifi
i

Fonte: De Paula, 2016. Fonte: Autora, 2019.

17. Clube de Futebol Centro Limoeirense
Foi fundado em 1913 e existe até os dias atuais. Esse mesmo time, tinha por
rival o Colombo Sport Club (Fotos 75 e 76).
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Foto 75: Centro Limoeirense. Foto 76: Centro Lirrloeirense.

CENTEO 1IMOFIRENSE -~ A honita sede dessa  prestigiosa e tradicional  So-
ciedade esportiva estd  localizada na run Vigirio Pinto

Fonte: Flavio Antdnio, 2011. Fonte: Autora, 2019.

18. Colombo “Sport Club”

Criado na década de 20, o Colombo Sport Club era um time de futebol
existente na cidade de Limoeiro, que tinha como grande rival o Centro Limoeirense.
Devido a grande rivalidade que tinha com outros times, foi originado o Primeiro
Campeonato Pernambucano do Interior, promovido pela Liga Pernambucana de

Futebol (Fotos 77 e 78).

Foto 77: Colombo Sport Club Foto 7}8:\‘iCOIombo Sport Club.

F SSLOMBO — Esta é a moderna séde, em construgiio, de uma sociedade es-
portiva que honra o progresso de Limoelro,

Fonte: Autora, 2019.

Fonte: Flavio Antbnio, 2011.

19. Antigo Moinho

Era uma antiga fabrica de fuba fundada no inicio do século XX. Hoje nos
galpdes funcionam pequenas lojas, porém o moinho se encontra em abandono (Fotos
79 e 80).
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Foto 79: Moinho de Limoeiro. Foto 80: Moinho de Limoeiro.

MCINHO LIMOEIRO — Modernissimo aparelhamento importado da Suica pelo
sr. Alberto Coutinho, funciena nesse moinho de onde sai para todo Estado o
excelente Creme Sublime.

Fonte: Flavio Antdnio, 2011. Fonte: Autora, 2019.

20. Edificio da Loja Narciso

Foi construido na década de 20 e nele funcionava anteriormente o Armarinho
Séo Jodo. Apresenta a fachada Eclética e hoje funciona a Loja Narciso (Fotos 81 e
82).

Foto 81: Edificio da Loja Narciso. Foto 82: Edificio da Loja Narciso.

Fonte: Autora, 2019.

Fonte: Flavio Antonio, 2011.

21. Loja Magobnica Frei Caneca

Fundada em 1908, possui o nome em homenagem a Frei Caneca, que passou
pelas terras de Limoeiro durante a Revolucao de 1824. O edificio antes era residéncia
do inglés Kerne, que esteve pela cidade devido aos negdcios relacionados ao cultivo

de algodao. Funciona até hoje como templo magénico (Fotos 83 e 84).
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Foto 83: Loja Magbnica Frei Caneca.

Foto 84: Loja Macobnica Frei Ca‘geca.
VR : :

o P o =

Loja Magénica « : ;
fundads em Gggn® ~Frel Caneca”, situada & rua da Matriz o

Fonte: Flavio Antbnio, 2011.

Fonte: Autora, 2019.

22. Edificio dos Correios

Foi um projeto do Governo Federal, construido na década de 50 com
arquitetura em estilo Art Déco, sendo aprovado pelo deputado Paulo Guerra (Fotos
85 e 86).

Foto 85: Edificio dos Correios. Foto 86: Edificio dos Correio?.

Prédio dos Correi 7 :
vérno Federal, em ol‘:gdxe Telégrafos, recente construgao do Go-

dep. Paulo Guerra, encia -a aprovagio de um projeto do

Fonte: Flavio Antbnio, 2011.

Fonte: Autora, 2019.

23. Fachada da Casa Primor
Antigamente denominada de Casa Primavera, a rede de lojas possuia filiais
no Recife e em muitas cidades do interior do estado. Hoje a Casa Primor mantém

apenas a fachada Eclética preservada (Fotos 87 e 88).



Foto 87: Fachada da Casa Primor.

A PRIMAVERA — Casa Matriz da poderosa firma 3=

drade Lima Cia. situada & rua de Sante Antonio, tem

filiais no Recife e em diversas cidades do interior do
Estado

Fonte: Flavio Antbnio, 2011.

Fonte: Autora, 2019.
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5. PONTO DE VISTA DOS MORADORES E VISITANTES DE LIMOEIRO

O questionario online feito pela internet (apéndice A), distribuido em redes
sociais, foi um instrumento utilizado na pesquisa para se captar a percepcao de
moradores e visitantes da cidade em relacdo a um equipamento cultural como o que
foi proposto. Teve a participacdo de 47 pessoas. Dentre elas, a maioria de 55,3% €&
de moradores (Grafico 1). Os que sdo apenas visitantes, o principal motivo que os
leva a frequentar a cidade de Limoeiro sdo os parentes que moram ali. O segundo
motivo s8o 0s servigos, restando por ultimo as atividades de lazer (Grafico 2). A partir
disso, nota-se a necessidade de um equipamento para a promog¢éo do turismo e do

lazer.

Gréafico 1: Niumero de entrevistados moradores de Limoeiro-PE.
Vocé mora em Limoeiro-PE?

47 respostas

® Sim.
@ Nzo.

Fonte: Questionarios Google modificado pela autora, 2019.

Grafico 2: Motivos que fazem os visitantes frequentarem a cidade.
Se nao, qual motivo te traz a cidade?
24 respostas

@ Servicos.
@ Lazer.
Familiares que moram na cidade.

Fonte: Questionarios Google modificado pela autora, 2019.

No que diz respeito aos edificios historicos, os mais citados foram
respectivamente:

1.lgreja Matriz
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2.Prefeitura Municipal

3.Mercado Publico

4.Céamara Municipal dos Vereadores
5.Prédio do antigo agcougue

6.lgreja de Santo Antonio

7.Colombo Sport Club

8.Escola Estadual Padre Nicolau Pimentel
9.Edificio da Radio Difusora

10.Casa do Coronel Francisco Heraclio do Régo
11.Prédio da Usina IRODUSA

12.Prédio do Cinema S&o Luis

13.Centro Limoeirense de Futebol
14.Fachada da Casa Primor.

A maioria dos participantes nao frequenta museus e nao sabe se Limoeiro
possui acervo suficiente para ser exposto em museus (Grafico 3). Porém, das pessoas
gue confirmaram presenca de acervo para expor, sugeriram fotos antigas, méveis de
época, apresentacfes de artistas da terra, automdveis antigos, livros, artefatos
antigos, fotos ou registros de pessoas que foram notérias na cidade e também

artesanato.

Gréfico 3: Acervo Municipal

Para vocé, Limoeiro possui acervo suficiente na para expor em um museu?
47 respostas

® sim.
® Nzo

Nao sei.

Fonte: Questionarios Google modificado pela autora, 2019.

Uma das perguntas do questionario foi sobre o que seria um museu. De
acordo com as respostas obtidas, as mesmas foram classificadas em trés categorias:
1. Museu como local onde se guardam coisas antigas; 2. Museu como local

direcionado a cultura e preservagcdo e 3. Museu como instrumento de aquisicdo de
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conhecimento. Dessa forma, a maioria dos participantes cita o museu como local onde
se guardam coisas antigas. Além disso, € possivel observar que os participantes
possuem a ideia de que a histéria esta diretamente ligada ao Museu, devido a
quantidade excessiva da palavra “Historia” nas respostas.

Diante da proposta para a criagdo de um museu na cidade de Limoeiro, a

maioria dos participantes aceitou isso como algo positivo.
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6. PROPOSTA
6.1. Imovel do Departamento de Veiculos (DPV)

O imovel conhecido como DPV esta localizado numa area da cidade que
antigamente era denominada Patio de Manobras (Foto 89). Neste lugar havia uma
série de armazéns de graos, que foram demolidos por volta dos anos 70. Estima-se
gue provavelmente o edificio do DPV fazia parte desses conjuntos de armazéns, pelas
caracteristicas do estilo arquiteténico Eclético e pelos materiais construtivos, como por
exemplo, os tijolos manuais que datam do século XIX. Com o passar do tempo, esse
edificio funcionou como biblioteca, e posteriormente se tornou a Secretaria de Obras
da cidade, porém hoje se encontra sem nenhum uso. Devido ao fato de que o edificio
nao foi mencionado em nenhum momento durante o questionario proposto para 0s
usuarios da cidade, ele foi o escolhido para a execucdo da proposta do anteprojeto,
para que a partir disso ele tenha mais visibilidade e importancia.

Foto 89: Localizacéo do edificio do DPV.
ST 7 O s

Fonte: Google Maps, 2019.

6.2. Situacéo atual

O edificio do DPV se encontra em estado de abandono. Ele apresenta danos
na fachada, que sdo considerados sujidades ou depdsitos escuros, 0s quais, segundo
o Projeto Tamarineira (2012), se caracterizam por toda e qualquer acdo produzida
pelo homem, animais ou natureza provocando acumulo de sujeira. No caso do edificio

do DPV, esse tipo de dano se encontra principalmente nos frisos (Foto 90).
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Fonte: Autora, 2019.

O problema das lacunas também se encontra presente no edificio,

principalmente nos frontdes (Foto 91). As lacunas sé&o interrupgdes em uma obra de
arte ou composicao arquitetbnica, que dificultam a compreenséo do objeto. Além dos
frontdes, os vaos das janelas se encontram com a esquadria ausente (Foto 92), assim
como a coberta que ndo existe mais. Esses problemas podem ser sanados através
do uso de materiais que se harmonizem com o conjunto arquiteténico, como a telha

capa-canal para a coberta, como consta no Cédigo de Obras da cidade e também,
esquadrias tipicas do periodo Eclético.

Foto 91: Frontdo danificado Foto 92: Esquadrias ausentes

N
N
N
N
N
N
N
)
N
N
N

Jrsss 147777

Jrsrs 11017

Fonte: Autora, 2019.

Fonte: Autora, 2019.



78

Foto 93: Fachada do edificio do DPV.

Fonte: Autora, 2019.

Além disso, o desgaste de superficie encontra-se presente na pintura da
fachada e principalmente a perda e o comprometimento do reboco, apresentando a
alvenaria feita de tijolos manuais (Fotos 93 e 96). No interior do edificio, existe a
presenca de arbustos e animais peconhentos, como cobras e escorpifes e também

séo deixados pneus e materiais construtivos que estdo fora de uso (Fotos 94 e 95).

Foto 94: Presenca de vegetagcdo no Foto 95: Interior do Edificio DPV.
interior do edificio do DPV.

Fonte: Autora, 2019.
Fonte: Autora, 2019.
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Foto 96: Perda do reboco da fachada

Fonte: Autora, 2019.

A laje que sustenta o0 pavimento superior encontra-se repleta de danos como
fissuras e infiltracdes (Foto 97). Nota-se a presenca de vegetacdo no interior do
edificio e na fachada posterior e também elementos espurios, que se classificam como
nao pertencentes aos componentes construtivos e decorativos originais, como por

exemplo os cartazes na fachada. (Fotos 98 e 99).

Foto 97: Interior do Edificio do DPV.

Fonte: Autora, 2019.
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Foto 98: Elementos espurios. Foto 99: Presenca de vegetacdo no edificio.

Fonte: Autora, 2019.

Fonte: Autora, 2019.

Ha também intervencdes descaracterizadoras, como os galpdes construidos
como anexos apresentados nas fotos 100 e 101. Além disso, o assoalho do andar
superior que faz as vezes de pios para o andar inferior, encontra-se desabado por
ataque de insetos xil6fagos (Foto 102).

Foto 100: Intervencao descaracterizadora. Foto 101: Intervencao descaracterizadora.

Fonte: Autora, 2019. Fonte: Autora, 2019.
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Foto 102: Ataque de insetos xil6fagos.

Fonte: Autora, 2019.

6.3. Intervencéo

Um dos principais objetivos da criagcdo de um Museu é preservar a memaoria
local. Desse modo, um dos principais acervos permanentes do museu para Limoeiro
seria uma exposicao iconografica de todos os edificios de cunho historico, para que a
partir disso, sejam promovidas acbes de Educacdo Patrimonial, para que toda a
populacéo e turistas, que sao o publico alvo do equipamento, estejam a par da historia,
ja que ha muitas pessoas que ndo sabem se a cidade de Limoeiro possui acervo
suficiente para ser exposto em um museu, segundo resultados obtidos através do
guestionario aplicado aos usuarios da regido. Além disso, esse museu serviria para
ajudar os artistas da terra (cantores, escultores e artesédos) a serem reconhecidos e
divulgados a partir de eventos em que possam expor seus trabalhos, como foi citado
em uma das respostas obtidas no questionario proposto (APENDICE A).

6.3.1. Condicionantes fisicos e ambientais

Limoeiro possui relevo de caracteristica que varia de levemente ondulado a
fortemente ondulado, porém o terreno onde esté localizado o edificio do DPV possui

topografia predominantemente plana. Além disso, apresenta clima semiarido com
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verdo longo, com grande indice pluviométrico no més de junho, as temperaturas mais
amenas permanecem de 10 de junho a 25 de agosto.

Quanto a incidéncia de ventos, estes predominam entre o periodo de 22 de
junho a 15 de fevereiro. Diante dessas informagoes, foi feito o estudo solar e o estudo
da incidéncia de ventos no local do anteprojeto através do programa Sol Ar (Figura
15). A partir dos resultados desse estudo, foi definido o zoneamento dos ambientes

do anteprojeto do Museu.

Figura 15: Andlise da trajetéria solar no terreno do edificio do DPV.

Fonte: Autora, 2019.

A partir da andlise da incidéncia solar, conclui-se que na parte norte do terreno,
aisolacéo predomina durante todo o verado, das 6:00 h. da manha as 18:00 h. da noite.
Porém, durante o periodo do inverno, essa parte do terreno nao recebe insolacao.
Quanto a parte leste do terreno, a insolagcéo durante o verao se da aproximadamente
das 5:50 até as 12:00 e no inverno, aproximadamente das 6:10 h. até as 12:00 h. Ja

a parte sul do terreno so recebe insolacdo durante o inverno, aproximadamente das
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6:10 h. até as 17:45 h. Por fim, a parte oeste recebe insolacdo durante o verdo, a partir
das 12:00 h. até as 18:00 h e no inverno das 12:00 h. até as 17:45 h.

Quanto a ventilacdo, a parte leste do terreno € privilegiada com a incidéncia
dos ventos vindos do Nordeste e Sudeste, pois a fachada principal do terreno € voltada

para o Norte (Figura 16).

Figura 16: Incidéncia dos ventos no terreno do edificio do DPV.

k.

—(

Fonte: Autora, 2019.

6.3.2. Condicionantes legais

Segundo o Plano Diretor da cidade de Limoeiro, o edificio do DPV esta
localizado na Macrozona 1 (MZ1), onde esta inserido o nucleo urbano (Mapa 4).
Dentro dele, o edificio se encontra dentro da Zona de Urbanizagdo Preferencial 1
(ZUP1). Para esse zoneamento foram previstas diretrizes para a organizagdao da
ocupacao urbana e melhoria dos espagos de atividades econ6micas, junto com a
mobilidade urbana. No que diz respeito aos parametros construtivos dessa regido, a
taxa de ocupacédo do solo é de 85% e os recuos frontais, laterais e fundos séo
respectivamente 2,00 m, 1,5m e 1,5m (Mapa 5). Além disso o gabarito maximo nao
possui um limite, porém é importante ressaltar que as edificacdes existentes no
entorno do edificio do DPV néao ultrapassam mais de dois pavimentos e sao de cunho

residencial em sua maioria.
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Mapa 4: Macrozoneamento municipal de Limoeiro.

Fonte: Plano Diretor de Limoeiro, 2007.

Mapa 5: Zoneamento do ndcleo urbano de Limoeiro.

ze

Fonte: Plano Diretor de Limoeiro, 2007.

Além do que esté proposto no Plano Diretor, o Cédigo de Obras da cidade
também traz as seguintes diretrizes baseadas no que diz respeito ao anteprojeto:

- Lojas comerciais devem possuir portas de 1,50 m de largura, por 2,10 m de
altura, os banheiros devem ter portas de 0,60m de largura por 2,10 de altura e os
depositos devem ter portas de 0,50 m por 2,10 m de altura;

- Os corredores, rampas e escadas de uso comum devem ter no minimo largura
de 1,20 m;

- As rampas devem ter inclinacdo minima de 10% e serem revestidas com

materiais antiderrapantes;
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- As marquises, quando localizadas em fachadas, devem ser afastadas 0,50 m
do meio fio da cal¢cada,;

- Quando um edificio de importancia histérica for passivel de restauracao,
reforma ou conservacao, as suas caracteristicas devem ser preservadas;

- As cobertas de edificios de importancia histérica devem ser obrigatoriamente
com telha capa-canal do tipo artesanal e a cumeeira deve estar no sentido
predominante do logradouro;

- Todos os edificios que forem preservados séo passiveis de restauragao;

- E obrigatorio o uso de materiais de construgéo tradicionais nos revestimentos
das paredes externas;

- As esquadrias de preferéncia devem ser de madeira do tipo tradicional;

- Os compartimentos internos da edificacdo de interesse historico devem ser
mantidos, exceto se o edificio ndo apresentar grande relevancia com relacdo ao
conjunto da cidade;

- A insercdo de banheiros deve ser feita sob estudo cuidadoso ou se
necessario, a insercdo de novos volumes na edificacdo antiga para abriga-los;

- Quanto as fossas e sumidouros, para edificios publicos com 8 a 10
funcionarios, estas devem possuir respectivamente: diametro de 1,30 m com altura de
1,10m e largura de 1,50 m, comprimento de 5,55 m e profundidade de 1,50m.

Devido ao Plano Diretor e o Codigo de Obras da cidade de Limoeiro ndo possuir
informacdes suficientes para as vagas de estacionamento, foi adotado o Cédigo de
Obras da cidade do Recife, para se obterem os parametros para as vagas de
estacionamento. Dessa forma, segundo a Lei de Uso e Ocupacéo do Solo (LUOS) do
Recife, a area para as vagas de estacionamento ndo deve exceder 10% da taxa de
ocupacao do solo. Dessa maneira, o dimensionamento das vagas deve seguir o que

esta disposto no Quadro 6.
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Quadro 6: Dimensdes de vagas para estacionamento segundo a LUOS.

TIPO DE ESTACIONAMENTO

| PARALELO| A 90° A60° | A 45° | A 30°
----- | ==============|= ===| === |= ==|= ===
LARGLRA DA VAGA | 2,20m| 2,20m 2,20m| 2,20m| 2,20m
------------------- PR S e S i e ) R S s R S e
COMPRIMENTO DA VAGA | 5,50m| 5,00m 5,00m]| 5,00m 5,00m
------------------- e e B e B B
LARGURA DA CIRCULA-|SENTIDO UNICO 3,50m| 4,50m 4,00m | 3,50m| 2,50m
CAD R Bt Rttt bl ettt | === Rttt
| SENTIDO DUPLO 5,40m| 5,40m 5,40m| 5,40m|  5,40m

| \ 4 |

Fonte: LUOS, 2019.

Diante disso, o terreno do edificio do DPV possui uma area total de 2.146,30
m2, sendo a taxa de ocupacédo de 85% equivalente a 1.824,35 m2. Assim, 10% da area
gue compreende a taxa de ocupacdo equivalem a 182,43m2. Adotando-se
estacionamentos dispostos a 90°, o comprimento das vagas sera de 2,20m por 5,00m,
equivalente a uma area de 11,00m?2 para cada vaga. Dessa maneira, o calculo do
estacionamento foi feito através da divisdo da area que compreende os 10% da taxa
de ocupacéo pela area de cada vaga, resultando em no maximo 16 vagas.

Quanto as normas de acessibilidade, segundo a NBR 9050, para locais de
exposicoes, € necessario que todos 0s elementos expostos estejam em locais
acessiveis e 0s titulos ou textos com informacdes em Braille ou serem transmitidos de
forma sonora. Ja que dentro do programa de necessidades do museu estéa incluido
um auditorio, as diretrizes para acessibilidade do mesmo consistem no fato de que o
espaco para deficientes deve estar distribuido pelo recinto com as mesmas condicdes
de servico, conforto, seguranca, boa visibilidade e acustica. Além disso, a rota
acessivel deve coincidir com a rota de fuga.

Segundo a classificacdo de imdveis feita pelo Cddigo de Seguranca Contra
Incéndio e Panico (COSCIP), o museu se enquadra nos imoveis do tipo H, que sao
caracterizados por serem receptores de publico. As diretrizes para essa tipologia
consistem em:

- O célculo da populacéo deve ser feito a partir de 1 pessoa por metro quadrado;

- Os acessos e descargas devem comportar 100 pessoas por unidade de
passagem;

- As escadas devem comportar 75 pessoas por unidade de passagem;

- As portas devem comportar 100 pessoas por unidade de passagem.
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- Devem possuir escadas do tipo 2 (escada protegida), em edificios de até 6

pavimentos.

6.3.3. Organograma e pré-dimensionamento

O organograma e o pré-dimensionamento foram baseados no Manual de
Subsidios para a Elaboracdo de Museus e também nos casos exemplares. A
distribuicdo dos ambientes foi feita de acordo com as func¢des e zonas de conforto
climatico do terreno. Nas partes com predominancia de ventos, isto €, na fachada
leste, se localizam a area social, a &rea de lazer e parte da area de atividades museais.
Ja na parte oeste do terreno foram dispostos 0s ambientes que serdo climatizados
(Figura 17).

Figura 17: Zoneamento do anteprojeto.

-

- g

AREA DE SERVIGO

AREA ATIVIDADES MUSEAIS

AREA DE LAZER
AREA E EXPOSIGOES
AREA SOCIAL
Fonte: Autora, 2019.
De acordo com os casos exemplares, também foram setorizados 0os ambientes
do anteprojeto, conforme visto no Quadro 7 e também foi elaborado o organograma e
guadro de areas do museu conforme visto na a figura 18 e no quadro 8

respectivamente.
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Quadro 7: Setorizacdo dos ambientes do anteprojeto o museu da cidade de Limoeiro.

ANTEPROJETO DO MUSEU DA CIDADE DE LIMOEIRO

Area social Area de atividades museais Areas de servigos de apoio ao
museu
- Entrada - Sala de exposicdes - Banheiro feminino para

- Loja

- Banheiro feminino

permanentes

- Sala de exposi¢cdes
temporarias

funcionarios.

- Banheiro masculino para
funcionarios.

- Banheiro masculino - Auditério - Administracdo
- Cafe - Sala multiuso - Vestiario feminino
- Biblioteca - Vestiario Masculino
- Reserva técnica - Copa
- Curadoria - DML
- Sala de aula
- Sala de estudo e pesquisa
- Sala de Restauro
- Depésito Geral
Fonte: Autora, 2019.
Figura 18: Organograma do Museu da Cidade de Limoeiro.
i NUCLEO DE BANHEIROS.

AUDITORIO

BIBLIOTECA

Fonte: Autora, 2019.
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Loja 36,24
Entrada 106,13
Banheiro Feminino 18,48
Banheiro Masculino 18,48
Café 14,43
Sala de exposi¢des permanentes 434,10
Sala de exposi¢Ges temporarias 356,36
Auditdrio 68,66
Sala multiuso 43,35
Biblioteca 55,87
Reserva técnica 16,23
Curadoria 13,14
Sala de Aula 48,92
Sala de Estudo e Pesquisa 13,90
Sala de Restauro 23,92
Depésito geral 30,00
Banheiro feminino para funciondrios 4,11
Banheiro masculino para funcionarios 4,11
Administracdo 29,20
Vestiario feminino 9,95
Vestidrio masculino 9,95
Copa 35,59
DML 5,73
TOTAL: 1.396,85

Fonte: Autora, 2019.
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6.3.4. Memorial justificativo

O anteprojeto do Museu da cidade de Limoeiro (Apéndice B), foi elaborado
através de resultados obtidos do questionario online. Dessa forma, como foco
principal, o museu tera a Educacao Patrimonial através da exposicdo permanente de
fotografias dos edificios historicos da cidade. Diante das tipologias de museus
apresentadas no Referencial Teorico, o anteprojeto é compativel com a tipologia do
museu nacional, que apresenta colecdes pertencentes ao local onde esta inserido e
possui valor significativo para a identidade da nagéo, porém no caso do anteprojeto
possui valor ao nivel municipal.

Quanto a disposic¢ao interna dos espacos, o setor de exposi¢cdes permanentes
e temporarias fica no edificio do DPV, onde a fachada e estruturas externas foram
restauradas. Quanto ao interior, serd demolido para dar espaco as alas de exposicdes.
Além disso, sera adicionado um primeiro pavimento para abrigar algumas areas de
atividades museais, como a sala de aula, a curadoria, a reserva técnica, o depadsito
geral, a sala de estudo e pesquisa e 0 bloco de banheiros.

Para as areas de atividades museais restantes, como a biblioteca, a sala
multiuso e auditério, foi criado um novo edificio em anexo, que também abriga a area
de servigco do museu, como a copa, vestiarios e administracdo. A volumetria adotada
possui 0 cubo como ponto de partida, para formar um conjunto de adi¢do e subtracéo
feito em concreto armado. Para realcar essa ideia, foram escolhidas cores quentes
destacando-se o0s volumes e também para remeter ao clima do agreste
pernambucano. Além disso, o novo edificio também possui uma cafeteria, conforme o
programa de ambientes dos museus contemporaneos.

Dessa maneira, o principal partido desse anteprojeto foi o contraste entre o
novo e o antigo, fato que reforca a ideia de Camillo Boito, que defende que a
intervencdo em um edificio antigo deve destacar-se para que se diferencie do mesmo,

porém sem sobressair-se ao edificio antigo.
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7. CONCLUSOES

O edificio do DPV, como visto, faz parte do conjunto de edificios de importancia
histérica da cidade de Limoeiro-PE. Diante do estado em que ele se encontrava, foi
necessario dar algum uso para 0 mesmo. A partir da ideia de que a cidade nao possui
nenhum equipamento de cunho cultural, a proposta principal foi a transformacao do
edificio em um museu. Para este fim, foram estudadas a histéria do surgimento e
tipologias do museu. A partir dos casos exemplares foi possivel compreender o
funcionamento de um museu, assim como a organizacao dos espacos e dimensdes,
para que fosse executada a proposta a nivel de anteprojeto.

Diante da proposta da transformacédo do edificio do DPV em museu para a
cidade, foi constatado a partir do questionario proposto que a instalacdo deste
equipamento impactara positivamente para a conservacao da memoria local. Esse
fato ganha maior relevancia por ndo existir nenhum equipamento cultural na cidade
gue preserve a memoria da mesma. Isso comprova a hipétese de que a intervencéo
contribuird para a preservacdo da memoéria da cidade através de um equipamento de
esfera cultural.

Além disso, a exposicao fotogréafica de todos os edificios historicos da cidade
gue existird nesse museu possui grande relevancia para a Educacéo Patrimonial dos
visitantes, e também para um possivel processo de tombamento ou protecéo ao nivel
municipal. Isso refor¢a o conceito do ICOM (Conselho Internacional de Museus), que
0 museu deve exibir o patriménio material e imaterial de uma sociedade.

No que diz respeito ao edificio do DPV, ele foi escolhido para a intervengéo por
estar em péssimo estado de conservacao e principalmente por ndo estar presente na
memoaria dos participantes do questionario proposto. Diante disso, esse edificio foi
restaurado conservando suas caracteristicas originais, foi adicionado um anexo para
servir de apoio para algumas atividades do museu e por fim, ser4 devolvido para o

uso da populagao.
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APENDICE A

Questionario Para Usuéarios E Cidadaos Da Cidade De Limoeiro-PE

ESTE QUESTIONARIO E DIRECIONADO PARA O PUBLICO QUE MORA OU
FREQUENTA A CIDADE DE LIMOEIRO. O OBJETIVO PRINCIPAL E COLETAR
DADOS SUFICIENTES PARA PESQUISA DESENVOLVIDA NA DISCIPLINA DE
TRABALHO DE GRADUACAO 2 (TG2), DO CURSO DE ARQUITETURA E
URBANISMO DA FACULDADE DAMAS DA INSTRUGCAO CRISTA.

1. Vocé mora em Limoeiro-PE?

() sim

() Nao

2. Se nao, qual motivo te traz a cidade?

() Servicos

() Lazer

() Familiares que moram na cidade

3. Para vocé, quais edificios existentes na cidade de Limoeiro-PE possuem
importancia histérica? Porqué?

4. Em uma escala de 0 a 5 qual sua frequéncia em museus?

5. Para vocé, Limoeiro possui acervo suficiente na para expor em um museu?

() Sim

() Nao

() Nao sei

6. Se sim, quais?

7. Paravocé, o que € um museu?

8. Se houvesse um museu na cidade de Limoeiro, em que frequéncia, em uma
escala de 0 a 5 vocé visitaria?

9. O que vocé pensa a respeito da ideia de existir um museu na cidade de

Limoeiro?
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