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"A musica oferece a alma uma verdadeira cultura

intima e deve fazer parte da educacéao do povo."

Francois Guizot


http://www.citador.pt/frases/citacoes/a/francois-guizot

RESUMO

Essa pesquisa tem como objetivo elaborar um anteprojeto de um centro cultural da
musica brasileira no bairro de Casa Forte, Recife — PE. A metodologia utilizada foi
baseada no entendimento e compreensao dos conceitos referentes a origem e
evolucdo dos centros culturais, aos conceitos de centros culturais, a uma breve
histéria da musica brasileira, no¢cdes de acustica e acessibilidade. Os estudos de
casos contribuiram para a verificacdo das necessidades espaciais do funcionamento
de um edificio de segmento musical. Como resultado da pesquisa foi proposto um
anteprojeto de um centro cultural que possa contribuir para a formacdo de uma

cultura musical na sociedade e oferecendo assim seus beneficios a populacgéo.

Palavras-chave: Centro cultural, masica brasileira, arquitetura e muasica.



ABSTRACT

This research aims to draft a cultural center of Brazilian music in the neighborhood of
Casa Forte, Recife - PE. The methodology used was based on the understanding
and comprehension of concepts concerning the origin and evolution of the cultural
centers, the concepts of cultural centers, a brief history of Brazilian music, notions of
acoustics and accessibility. The case studies contributed to the verification of the
operation of a building of musical space segment needs. As a result of the survey we
proposed a draft of a cultural center that can contribute to the formation of a musical
culture in society, thus offering its benefits to the population.

Keywords: Cultural center, Brazilian music, architecture and music.
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INTRODUCAO

Um Centro Cultural de Musica é um espaco aberto ao publico com estrutura para
receber um museu com acervo direcionado ao tema, atividades culturais
relacionadas a musica como; apresenta¢cées musicais, aulas de musica, espaco de
convivéncia, cinema, teatro, etc. A implantacdo de um Centro Cultural da Musica na
cidade é importante para que haja uma espécie de ressurgimento da cultura musical
na sociedade e uma descoberta/redescoberta da histéria da musica tanto para 0s
gue a vivenciaram, quanto para as novas geracfes que tém interesse em se

aprofundar no universo musical.

Observa-se que existem Centros Culturais no Brasil que tratam a musica apenas
como uma das atividades culturais, como por exemplo, o Santander Cultural em
Porto Alegre, que é um centro cultural dedicado a arte contemporanea, mas que
contempla outras atividades culturais como madsica, cinema e teatro apenas como

atividades secundarias, sendo possivelmente abordadas de forma superficial.

No Brasil existem Centros Culturais de Musica que exercem grande influéncia sobre
a populacédo da cidade, que é o caso do Centro Cultural Pro-Musica em Juiz de
Fora, MG. que tem como principal objetivo a divulgacdo da boa musica e formacgéao
de novos musicos. Com isso a cidade de Juiz de Fora ficou conhecida no Brasil
como celeiro de bons musicos e capital da musica colonial brasileira. Outro exemplo
€ o Centro Cultural Sdo Paulo, que é subordinado a Secretaria Municipal de Cultura
do municipio de Sao Paulo, que propde para a populacdo, dentre as varias
atividades exercidas, concertos de musica classica e popular. Por fim, em Salvador
na Bahia, existe um Museu da Mdusica Brasileira que possui um grande acervo,
porém nao dispde de atividades culturais e educativas relacionadas a musica, nem

promove apresentacfes musicais.

A auséncia de um centro cultural destinado para a musica na cidade do Recife é um
dos principais motivos para a proposta a ser apresentada. A necessidade de criagcao

de um espaco de convivéncia desse tipo tornou-se essencial para servir a populacdo
10



oferecendo uma nova opcao de ponto de encontro, programa de fim de semana n&o
s6 para agueles que admiram a Musica Brasileira, como também a toda a populagéo
do Recife que n&o tem essa opgao.

Em Pernambuco existem memoriais de musica que tratam da histéria de um Unico
artista como o Memorial Chico Science, em Recife e o Museu do Gonzagao em Exu.
Tornando assim essa abordagem a musica muito vaga, notando-se a deficiéncia de
um espacgo que trate de um tema mais geral da musica, que conte historia de varios
artistas. Portanto, a proposta apresentada neste trabalho contemplarda a Mdusica
Brasileira e todos os movimentos musicais que foram criados dentro dela, e a

relacdo com o contexto histérico da época.

A musica faz parte da vida das pessoas e esta intimamente relacionada a sua
memoria. O brasileiro € um povo que tem a musicalidade no sangue. A ideia de um
Centro Musical vem como opc¢ao de lazer e conhecimento estreitando esta relagao
com a mausica que € nata do povo pernambucano. Musica € cultura e este espaco
fomentara a musicalidade incentivando, informando e difundindo a musica em toda

sociedade brasileira.

E relevante a criacdo de um espaco destinado a populacdo tendo em vista a
interacdo social e riqueza cultural associado a muasica, além de oferecer a
oportunidade a populacdo de usufruir de um espaco totalmente preparado e
equipado para receber concertos, apresentacdes, exposi¢cdes concedendo possiveis

influéncias para a musica pernambucana.

O objetivo geral da pesquisa é desenvolver um anteprojeto de um Centro Cultural da
Musica Brasileira no bairro de Casa Forte, Recife/PE, com a finalidade de
proporcionar a populacdo um novo espaco de convivéncia e de interacdo associado
a musica. Os objetivos especifico sdo analisar projetos relacionados ao tema com
base para fundamentar a concepcdo do partido arquitetbnico; criar um grande
espaco de convivéncia que convoque pessoas a descobrir as origem da musica

brasileira até os dias atuais; estimular e promover o interesse da sociedade pela
11



musica através de concertos, apresentacfes, exposi¢cdes, atividades recreativas e
culturais; Propor a criacdo de museu, biblioteca, midiateca para gerar o contado das

pessoas com a histéria da musica brasileira.

Inicialmente os estudos serdo realizados a partir dos seguintes procedimentos:

Primeiramente foram realizadas pesquisas bibliograficas em revistas, livros, jornais,
sites, outros trabalhos de graduacéo, leis e parametros que tenham informacdes
necessarias para a realizacdo do anteprojeto.

Em seguida foram realizados trés ou mais estudos de caso no Brasil e exterior, e
sera feita uma analise comparativa observando os pontos positivos e negativos dos
diversos aspectos observados. A Cité de La Musique em Paris, que significa Cidade
da Musica, foi escolhido pela riqueza de seu acervo em se tratar da Musica Classica
de toda a Europa e também pela sua semelhanca em proposta de implantacao e
volumetria. A Cidade Das Artes no Rio de Janeiro, que inicialmente foi chamada de
cidade da musica e o projeto foi um grande desafio para o arquiteto Frances
Christian Portzamparc devido a necessidade de adaptar suas técnicas arquitetbnicas
ao clima brasileiro. O conservatério Pernambucano de Mdusica foi escolhido como
objeto de estudo por se tratar de uma entidade de referéncia no ramo da musica no
estado, além da oportunidade de aprofundar os estudos em um espaco que oferece

aulas de musica como seu foco principal, inédito nos estudos de caso anterior.

Apoés serem feitos estes estudos, foram realizadas pesquisas de campo sobre o
terreno escolhido entre elas; as principais caracteristicas do bairro, seu histérico e
sua localizacdo, contextualizando o empreendimento que sera projetado para o

local, além de pesquisas sobre a legislacao vigente.

Por fim, realizar o anteprojeto.

12



1. REFERENCIAL TEORICO

Para melhor elaboracdo do projeto proposto e dando embasamento aos temas
abordados, serdo vistos conceitos tedricos que norteiam esta proposta. Entre eles
estdo os conceitos centro cultural, breve historia da musica no mundo e no Brasil e

legislacbes para centro cultural.

1.1 CONCEITO DE CENTRO CULTURAL

Popularmente o conceito de centro cultural é bastante deliberado, sendo ele um
espaco destinado a expor conteudos considerados culturais. Através de alguns
tedricos, os esclarecimentos a cerca do tema séo feitos de forma bastante simples,
com objetivo de tornar facil a compreensdo dos conceitos de centro culturais em

geral.

Os centros culturais sao instituicBes criadas com o objetivo de se produzir,
elaborar e disseminar praticas culturais e bens simbdlicos, obtendo o status
de local privilegiado para praticas informacionais que dao subsidios as
acOes culturais.” (Neves, 2013)

Possivel observar um exemplo dessas praticas na figura 01.

Ainda segundo Neves (2013) os Centros culturais “Sdo espacos para se fazer
cultura viva, por meio de obra de arte, com informacdo, em um processo critico,

criativo, provocativo, grupal e dinamico.”

13



FIGURA 01 — Apresentacéo de danca.

FONTE: culturaguanambi.blogspot.com.br/, 2014.

O centro cultural € um espaco destinado a expor conteudos considerados culturais,
podem ser exibidos através de exposicao, biblioteca (Fig. 02), cinema, museu e etc.
Os centros culturais sdo normalmente abertos ao publico e tém como objetivo a
valorizacdo da cultura apresentada e o incentivo a criagdo e descobertas de novas
artes, difundindo a cultura entre a populacdo e informando as diversas formas,
influéncias, origem e a relagdo com o contexto histérico da época (MARCELA,
2002).

FIGURA 02 — Blblloteca de Centro Cultural em Sao Paulo

ciencias S sociais
e historia

FONTE: vwvw.centrocultural.sp.gov.brleinoteca_Sergio_MiIIiet.html, 2014.

O centro cultural € um espaco arquitetbnico atribuido com a funcédo de abrigar as
apresentacdes e manifestacfes culturais de diversos tipos e variagcbes (MARCELA,

2002).
14



A importancia dos centros culturais para a vidas dos cidaddos também pode ser
caracterizada pela possibilidade de criacdo de um espaco de lazer para jovens e
adultos onde possa contemplar a unidao entre o enriquecimento cultural e a forma
livre de acessar aos conteudos e atividades desenvolvidas no espaco (Fig. 03). O
lazer € um dos principais fatores de composicdo para a criagdo de um centro
cultural, seja ele qual for.

FIGURA 03 — Pintura ecologica no Centro Cultural Goiabeira.

fotografia

)
! |

FOE: roteirinhocarioca.com .br/2014/01/pintura-ecologica-

no-centro-cultural-goiabeira-coisa-tal/, 2014.

Em forma geral o lazer pode ser definido segundo Dumazedier (1976) como sendo
uma série de ocupacdes pela qual o individuo pode repousar, se divertir, recrear, e
entreter-se por conta propria. Ou ainda a desenvolver atividades voluntarias e
participacBes sociais desinteressadas, no que ajuda o psicolégico a enfrentar as

obrigacdes profissionais, familiares e sociais de forma serena. (Fig. 04)

Ao tratar da relacdo entre o Lazer e os Centros Culturais, Pinto, Paulo e Silva

(2012), definiu da seguinte forma:

As manifestacdes de lazer desenvolvidas nos Centros Culturais colaboram
para que as pessoas encontrem novos estimulos, que podem vir dos

Centros Culturais da cidade, mostrando como as classes socioecondmicas

15



podem contribuir para o desenvolvimento do turismo, através de tais
manifestagdes de lazer (PINTO, PAULO E SILVA, 2012, p. 10).

FIGURA 04 - Aula de Ginastica.

—~pr

‘ .
FONTE - vendanovablog.blogspot.com.br/, 2014.

Assim é possivel notar a forte influéncia dos centros culturais ndo s6 no
enriquecimento cultural de uma populacdo, mas também na atracdo do turismo para
a cidade de forma a promover a exposicdo da cultura, costumes e outros pontos
turisticos da regido para outros povos. E notavel a capacidade dos centros culturais

em promover o deslocamento de turistas para todas as partes do mundo.

O turismo cultural caracteriza-se como sendo 0 acesso ao patrimoénio cultural de
uma sociedade, ou seja, a histéria, a cultura e ao modo de viver. Sendo assim o
turismo cultural esta relacionado a motivacao do turista em conhecer regides onde
suas origens estdo baseadas na historia de um determinado povo, nas suas

tradicdes e manifestacfes culturais, historicas e religiosas (MOLETTA, 2001).

16



1.2 ORIGEM E EVOLUGCAO DOS CENTROS CULTURAIS

Acredita-se que a origem dos espacos culturais encontra-se na antiguidade classica,
mais precisamente no complexo cultural da Biblioteca de Alexandria ou “museion”
(Fig. 05). Na biblioteca eram abrigados variados tipos de documentos onde o
objetivo era preservar o saber existente na Grécia Antiga, sendo abordados os
campos da filosofia, religido, mitologia, medicina, dentre outros. O local armazenava
obras de arte, estatuas, instrumentos astrondmicos e cirdrgicos, além de funcionar
como local de estudo e culto as divindades. Possuia também um anfiteatro, um
observatério, refeitorio, salas de trabalho, jardim botéanico e zoolégico, fazendo com
gue fosse caracterizada como o0 mais nitido e antigo centro de cultura (RAMOS,
2007).

FIGURA 05 — Biblioteca de Alexandria.

UL T HEH

i
i
A

FONTE - http://pt.wikipedia.org/wiki/Biblioteca_de_Alexandria.
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Provavelmente, discutia-se Cultura na Biblioteca de Alexandria. Sempre
houve um espaco para armazenar as idéias, quer registradas em argila,
papiro, pergaminho, papel ou cd-rom. Da mesma forma, o homem nunca
deixou de reservar areas para trocar idéias. Por uma convergéncia de facil
explicacdo, area para armazenar documentos e para discutir, inclusive
discuti-los, passou a ser a mesma. Por isso, a Biblioteca de Alexandria pode
ser caracterizada como o mais nitido e antigo centro de Cultura. (MILANESI,
Luis, 1997, p.77).

Segundo Teixeira Coelho (1986) o momento histérico que deu origem aos centros
culturais esta relacionado com a definicdo do termo “agado cultural”, ou seja, os
primeiros espacos que assumiram a pratica socio - cultural privilegiada pelas
politicas culturais dos paises socialistas europeus no século XX, como a criagcao dos

primeiros centros de cultura ingleses no século XIX.

Segundo Ramos (2007), a Franca no final da década de 50 langou os fundamentos
contemporaneos do que se entende como acéo cultural. Os centros culturais surgem
como opcao de lazer para os operarios franceses. Novas relacdes de trabalho foram
geradas pelas empresas e industrias francesas através da valorizacdo do lazer e a
preocupacao de se criar areas de convivéncia, quadras esportivas e centros sociais.
Estas ideias influenciaram nas transformacfes das bibliotecas e dos centros
dramaticos em casas de cultura. Este movimento resultou na criagdao do “Centre
National d’Arte et de Culture Georges-Pompidou, 1977”(Fig. 06), que por sua vez

influenciou semelhantes espacos em varios outros paises, segundo Silva (1995).

18



FIGURA 06 — Centro Georges Pompidou, Paris, Franca.
- ¥ T

4
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FONTE - http://www.richardrogers.co.uk/work/buildings/centre_pompidou/completed, 2014.

Além da valorizacdo do lazer, as novas tecnologias de um modelo de instituicdo
informacional foi a principal causa do surgimento desses espacos de forma que
substituisse as antigas bibliotecas, sendo experimentado em diversos lugares do
mundo como modelo alternativo desenhado para os centros culturais. Portanto,
segundo Cardoso e Nogueira (1994), essa ideia € encarada como uma evolucédo das

bibliotecas tradicionais.

O entendimento da cultura como processo se fazendo no cotidiano da
existéncia dos homens juntamente com a percepcdo da exploséo
informacional da contemporaneidade, impulsionaram a criagdo de inimeros
centros de cultura por todo o mundo. Originando-se em colecdes
bobliograficas, tais centros buscam responder as exigéncias da sociedade
atual: as bibliotecas modernas ultrapassam seus objetivos e acervos
tradicionais ligados a leitura da palavra impressa e se projetam em direcao
as formas mais diversas de interpretacdo e representacdo do mundo.
(CARDOSO e NOGUEIRA, 1994, p. 203 - 216).
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1.3 MUSICA BRASILEIRA

A mdasica brasileira inicialmente recebeu influéncia da musica europeia e africana,
respectivamente dos colonizadores portugueses e dos escravos. Ao longo do tempo
a troca de cultura foi crescendo ainda mais, e assim trazendo outros estilos da
Europa como a musica italiana e francesa, e logo em seguida o0 jazz norte-
americano que veio influenciar essa primeira mistura do que vinha mais tarde se

chamar MUsica Brasileira.

Na musica brasileira pode-se identificar as trés principais influéncias para a mesma:
0s cantos e rituais indigenas que ja viviam em terra brasileira, as dancas e cantos
vindos dos escravos e por fim a musica erudita europeia e suas técnicas apuradas
trazidas pelos portugueses no periodo colonial. Portanto esses elementos
influenciaram no surgimento da musica brasileira e popular e em todas as suas
variagdes contendo as caracteristicas percussivas da musica africana, os cantos dos

rituais indigenas e os elementos harmonicos da musica europeia (MARIZ, 2005).

Com o passar do tempo, o intercambio cultural com outros paises além de Portugal,
trouxeram elementos musicais variados tipicos de outros paises como as operas
francesas e italianas, dancas tipicas como a zarzuela, o bolero e a habanera de
origem espanhola, as valsas e polcas alemas, e 0 jazz norte americano que tiveram

importante participacdo na construcao da musica brasileira (RAHME, 2012).

1.3.1 MUSICA POPULAR BRASILEIRA

A mdasica popular brasileira tem seus primeiros exemplos no século 17, através do
lundu, danca africana que chegou ao Brasil via Portugal, com os escravos vindos da
Angola. Tinha natureza sensual e humoristica, logo foi censurada na metrépole, mas
recuperada através de instrumentos introduzidos como o bandolim. O Lundu que
inicialmente ndo era cantado, evoluiu com o passar do tempo assumindo o carater

de cancéo urbana e se tornou popular como danc¢a de saldo (RAHME, 2012).
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1.3.2 A MODINHA

A modinha foi um estilo musical de origem portuguesa com elementos da Opera
italiana, que assumiu lugar de destaque no Brasil entre os séculos 18 e 19. A
modinha era uma cancdo que possuia carater sentimental de feicdo bastante
simplificada, muitas vezes acompanhada apenas de uma viola ou guitarra e atingia
diretamente as pessoas comuns. Podia ser acompanhada por flautas e outros
instrumentos e conter textos poéticos (RAHME, 2012).

1.3.3 O CHORO

A origem do Choro variou entre a heranca da Modinha e as valsas, polcas,
schotischs e tangos introduzidas na cultural brasileira durante o periodo colonial e
primeiro império. O género recebeu este nome em virtude de suas caracteristicas
melddicas chorosas. Adquiriu sua feicdo propria, onde o0 improviso se tornou o
principal papel, composto por uma flauta, um cavaquinho, e um violdo. Os maiores
representantes desse género foram Joaquim Antonio da Silva Calado, Anacleto de
Medeiros, Chiquinha Gonzaga, Ernesto Nazareth e Pixinguinha (RAHME, 2012).

1.3.4 O SAMBA

O Samba surgiu em 1838, derivado de um ritmo africano chamado umbigada, teve
influéncia da Modinha, do Maxixe e do Lundu, e a palavra significava a variedade
das dancas de origem negra. No século 20 o samba era definido pelos diferentes
tipos de elementos de percussao introduzidos pelos escravos, além de assumir
caracteristicas proprias de cada estado brasileiro, seja pela tribo ou pela regido
ocupada, mas em geral era destinada para pessoas mais humildes. Ja em 1917, o
samba saiu das rodas improvisadas dos morros cariocas e se tornou uma
representante da muasica popular brasileira. Reproduzidos ao som de instrumentos
de corda como o cavaquinho, violdo e instrumentos de percussdo como surdo,
pandeiro e tamborim (RAHME, 2012).
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Com o passar do tempo, o samba urbano carioca ganhou novas variagdes, como o
samba de breque, samba cancéo, bossa nova, samba rock e pagode. O grande
marco historico para a muasica brasileira foi o sucesso internacional da muita de Ary
Barroso chamada “Aquarela do Brasil”’, que levou o samba para os EUA através de
Carmem Miranda, e a consagracdo da Bossa Nova inserindo o Brasil no cenario
mundial da masica (RAHME, 2012).

1.3.5 A MUSICA BRASILEIRA COM O PASSAR DO TEMPO

A Bossa Nova foi um movimento urbano de jovens de classe média no fim da
década de 50. Se caracterizava como uma forma diferente de cantar o samba,
porém se introduziu os elementos do Jazz e do impressionismo musical de Debussy
e Ravel, sendo executado a partir da voz solo acompanhada de um piano ou violao
refinados com ritmo e harmonia. Os maiores artistas dessa epoca foram, Nara Le&o,
Maysa Matarazzo, Carlos Lyra, Jodo Gilberto, Toquinho, Vinicius de Morais e Tom
Jobim (RAHME, 2012).

Na década de 60, o Funk e 0o Rock deram novas experimentacdes para o samba,
marcando um periodo de modernizacdo dentro da musica popular, onde novos
estilos de composicao e interpretacdo deram espaco para o0 surgimento de novos
estilos como a Musica Popular Brasileira, € os movimentos como Tropicalismo e o 1é
Ié 1&. Nessa época se destacaram artistas como Caetano Veloso, Chico Buarque,
Geraldo Vandré, Edu Lobo, Gilberto Gil, Roberto Carlos, Erasmo Carlos, Tim Maia,
Wanderléia, e outros (RAHME, 2012).

Portanto € possivel constatar alguns dos principais movimentos musicais
vivenciados no Brasil, e sua relagdo com o contexto historico da época. Desta forma
a musica possivelmente trouxe influéncia para a sociedade da época e para os dias
atuais. Assim a divulgacdo e exposicdo da histéria da musica brasileira sdo de
extrema importancia para conscientizar a populacéo sobre a importancia das artes e

a influéncia dela nas possiveis decisées e opinides publicas.
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1.4 ACESSIBILIDADE

Sobre os conceitos de acessibilidade é possivel afirmar que € a condicdo de
possibilidade de retirada de obstaculos que possam dificultar a participacdo das
pessoas na vida social. Portanto, a acessibilidade é fundamental e indispenséavel
para a inclusdo social em todos os aspectos incluindo os de natureza fisica,
tecnoldgica, comunicacional, informacional, dentre outras. Assim a acessibilidade
caracteriza-se em propor solugdes aos seres humanos com deficiéncia de forma que
suas atividades na sociedade sejam exercidas de forma semelhante aos demais
individuos, apresentando a identificacdo e remoc¢do de diversos tipos de barreiras
gue dificulte essa igualdade entre as pessoas (KASSAB E CALIL, 2013).

As normas de acessibilidade tem o objetivo de estabelecer parametros técnicos a
serem observados no projeto para proporcionar o conforto e segurangca no
deslocamentos das pessoas, independente da idade, limitacdo de mobilidade ou
percepcao e portadores de deficiéncias fisicas, se locomoverem de forma auténoma
e segura no ambiente (ABNT 9050, 2004).

Para areas de circulacdo de cadeiras de rodas € necessario realizar algumas
consideracoes inicialmente, como as dimensdes da cadeira de rodas, representado
pela Figura 07, dimensbes minimas necessarias para o0 deslocamento dos

cadeirantes.(Fig. 08)

FIGURA 07 - Dimensofes de cadeiras de rodas.
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FONTE: ABNT 9050, 2004.
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FIGURA 08 - Dimensfes minimas para circulacao.

Vista superior
Vista frontal
a) Uma pessoa em cadeira b) Um pedestre e uma pessoa c) Duas pessoas em
de rodas de rodas em cadeira de rodas cadeiras de rodas

FONTE: ABNT 9050, 2004.

De acordo com o anteprojeto a ser desenvolvido, foi possivel selecionar alguns
pontos importantes que podem influenciar na livre circulacdo dos usuarios por todo o

edificio.

Os elevadores devem apresentar em sua entrada piso tatil para facilitar o guiamento
dos deficientes visuais, além de serem fundamentais para a locomocéo vertical dos
deficientes fisicos. O elevador deve conter o piso tatil com 25 cm a 60 cm de largura
a uma distancia de 32 cm da parede onde esta a porta do elevador (Fig. 09). (ABNT
9050, 2004)

O piso tatil tem o objetivo de indicar para o portador de deficiéncia até onde ele pode
ir, ou seja, impde um limite seguro para a pessoa se situar no ambiente. No caso
das rampas, serve como um alerta que indica o inicio da descida, e possui
dimensdes de 25 cm a 50 cm de largura e uma distancia de 50 cm do inicio da
rampa (Fig. 10). (ABNT 9050, 2004)
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FIGURA 09 - Dimensoes de piso tétil para elevadores.
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FONTE: ABNT 9050, 2004.

FIGURA 10 - Dimens0es de piso tatil para rampa.

FONTE: ABNT 9050, 2004.

O espaco sera equipado com piso tatil, elevadores, rampas e banheiros acessiveis,
para que o cadeirante tenha acesso a todo o prédio com conforto e seguranca. Além
disso, o acervo tera linguagem em Braille nos textos para facilitar o entendimento

dos deficientes visuais sobre os objetos expostos.
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Portanto as superficies horizontais ou inclinadas (com até 15% em relacdo ao solo)
gue possuem informacdes em Braille, devem ser instaladas com uma altura entre

0,90m e 1,10m como mostra a figura 11.

FIGURA 11 - Dimensoes de altura de superficies.
Informagoes em braille
& em relevo

0.80a 1,10

g !
E'-r
FONTE: ABNT 9050, 2004.

1.5 ACUSTICA

O tratamento acustico é algo fundamental em construcbes de centros culturais,
principalmente os que dispdéem de um auditério para apresentacdes de shows,
pecas teatrais, dancas e outros. O tratamento acustico € implantado na edificacdo
com o objetivo de isolamento dos ruidos internos e externos, os ruidos internos sao
produzidos pelo prédio em apresentacdes e shows, onde o conforto auditivo para a
plateia e o0 ndo vazamento desse som sdo essenciais. JA 0s ruidos externos sao
produzidos de fora para dentro do edificio, tornando o isolamento acustico uma
necessidade para que o som externo ndo atrapalhe o som produzido dentro da

edificacdo, um exemplo é o trafego de veiculos nas vias proximas.

Os niveis de presséo sonora e reverberacéo tem que estar bem definidos conforme
a utilizacdo de cada ambiente, com o objetivo de permitir o conforto acustico e

eliminar as condi¢cdes nocivas a saude. Niveis baixos de pressdo sonora podem
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causar monotonia no ambiente e causar sonoléncia as pessoas (DANIEL E
CASSIANO, 2008).

Devido o tipo de uso do auditério, sua principal necessidade é que o som seja
absorvido rapidamente para que 0s sons que vem em seguida ndo seja interferidos
pela reverberacdes, prejudicando a compreensibilidade. Portanto sdo usados
materiais para absorverem mais o som como carpete (Fig. 12), gesso e placas de
madeira acustica (Fig. 13), para também dificultarem sua passagem para outros
ambientes (DANIEL E CASSIANO, 2008)

FIGURA 12 - Exemplo de uso de carpete.
4

FONTE - www.chapapaulistano.wordpress.com/paulistano-hoje/, 2014.
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FIGURA 13 - Exemplo de uso das placas acusticas em madeira.

FONTE - www.blogdomenorpreco.com.br/invista-em-conforto-usando-
isolamento-acustico, 2014.

Os ruidos de passos provenientes do grande trafego de pessoas era quase
exclusivamente resolvido com o uso de carpetes, porém hoje esse problema pode
ser resolvido através de mantas flutuantes sob o piso, podendo ser revestido com
madeira e cimento. No projeto acustico € necessario prever o isolamento e absorcéo
de cada material a ser aplicado considerando seu desempenho acustico, como sua
posicdo relativa a fonte de ruido, fixacdo e manutencdo, sem comprometer a
dindmica do ambiente. O uso do vidro por exemplo, ndo é aconselhavel por ndo
isolar com eficiéncia os sons de baixa frequéncia vindo do exterior, como de motores
de carros e condicionadores de ar, além de gerar reverberacdes (DANIEL E
CASSIANO, 2008).

Alguns tipos materiais podem ser descritos de acordo com sua especialidade, como
os isolantes, que impede a passagem de ruido entre ambientes, podem ser tijolos
macicos, pedra lisa, gesso, madeira e vidro com no minimo 6mm de espessura, um
colchdo de ar instalado entre paredes duplas. Os refletores além de serem isolantes,
aumentam a reverberacgao interna do som, podem ser em ceramica, massa corrida,

azulejo, papel de parede, madeira e materiais lisos em geral. Os absorventes tem a
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propriedade de evitar o eco, podem ser materiais porosos como |a ou fibra de vidro,
manta de poliuretano. Por fim os difusores que possui caracteristica de refletir o som
sem ressonancia, podem ser madeira ou pedra. Podem ser utilizados de diferentes
formas dependendo da necessidade de tratamento acustico (DANIEL E CASSIANO,
2008).

Existem outros recursos que influenciam na qualidade do som tanto de um auditério,
guanto em um teatro, cinema, entre outros. Portanto a variacao de volume interno da
sala € uma técnica eficaz, que pode ser utilizado aumentando ou diminuindo a altura
do teto. A tabela a seguir mostra as propor¢cdes entre o tipo de uso da sala por
expectador em metro quadrado (DANIEL E CASSIANO, 2008).

QUADRO 01 - Tabela de célculo da altura do teto.

RELAI;:AEI VOLUME DA SALA/ EXPECTADOR
(VALORES ADEQQUADOS)

TEMA M2 POR EXPECTADOR
SALA DE CONFERENCIA 4 M=
TEATRO/ CONCERTO/ CINEMA 5 M=
OPERA/ IGREJAS STV

FONTE: UFSC Tecnologia de edificagdo | — SEM. 2008-2, Daniel e Cassiano, 2014.

Além da altura, o formato do teto pode influenciar no direcionamento do som
igualmente para toda a plateia, descartando assim a possibilidade de formacao de
um sombreamento sonoro, exemplo da figura a seguir (Fig. 14) (DANIEL E
CASSIANO, 2008).
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FIGURA 14 - Exemplo de sombra acustica.
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FONTE: UFSC Tecnologia de edificacdo | — SEM. 2008-2, Daniel e Cassiano, 2014.

Existem algumas técnicas usadas para evitar a sombra acustica que prejudica

algumas partes da plateia. As curvaturas ou laminas no teto (Fig. 15), combinado

com o material ideal podem favorecer o desempenho sonoro do ambiente (DANIEL

E CASSIANO, 2008).

FIGURA 15 - Exemplo dos direcionamentos sonoros.
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FONTE: UFSC Tecnologia de edificagdo | — SEM. 2008-2, Daniel e Cassiano, 2014.

As paredes laterais influenciam bastante no desempenho sonoro, quando as

paredes apresentam paralelismo a qualidade do som estara comprometida, pois o

som atravessa a sala. Portando quanto mais aberta as paredes, melhor sera o

desempenho sonoro e visual da plateia (Fig. 16).
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FIGURA 16 - Exemplo das aberturas das paredes.

FONTE: UFSC Tecnologia de edificacdo | — SEM. 2008-2, Daniel e Cassiano, 2014.

Portanto as grandes salas de musica recebem tratamento acustico desde o projeto
de estrutura até os acabamentos realizados do piso ao teto. O uso de um material
especifico é ideal para garantir o conforto acustico no interior do recinto, tanto para

fontes de ruidos internas, quando paras as fontes de ruidos externos.

Desta forma, os conhecimentos adquiridos ao longo do capitulo sédo de extrema
importancia para a aplicacdo em areas provenientes de ruidos, solucionando assim

o melhor desempenho acustico para todos os usuarios da edificacéo.
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2. ESTUDOS DE CASO

Baseado nos elementos escolhidos para compor a estrutura do anteprojeto, foram
selecionados alguns espacgos que se associam, seja pela forma, pelo programa ou
por algumas particularidades encontradas, com o objetivo de aproveitar 0s
beneficios apresentados em cada projeto.

2.1 CITE DE LA MUSIQUE - PARIS — FRANCA

O Cité de La Musique, que significa cidade da musica, esta localizado em Paris mais
precisamente no Parque de La Villete (Fig. 17). E uma espécie de grupo de
instituicdes dedicados a musica, projetado pelo arquiteto Christian de Portzamparc.

FIGURA 17 - Vista do Cité de La Musique.

FONTE: projets-architecte-urbanisme.fr/t-du-prix-pritzker-1994/cite-de-la-musique-quartier-
villette-paris-defense/, 2014.

O Cité de La Musique esta localizado no Parque de La Villete, no norte de Paris e
forma um grande complexo musical dividido em dois centros; a ala oeste, onde

abriga o conservatério de musica de paris, salas de aulas e concertos, e a ala leste,
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onde acomoda basicamente o museu de musica, anfiteatro e lojas de musica (Fig.
18).

FIGURA 18 - Cité de La Musique, em Paris, Franca.

FONTE : www.portzamparc.com/en/projects/cite-de-la-musique-east-wing/, 2014.

A ala leste foi escolhida para a realizacdo do estudo pela sua semelhanca com o

anteprojeto a ser desenvolvido, tanto pelo programa, quanto pela influéncia na
sociedade.

A ala leste foi concluida em 1995, e exerce a funcédo de area publica do Cité de La
Musique. Abrange uma area de superficie de 50.000 metros quadrados,
completamente aberta ao publico. Em sua composi¢cdo arquitetdnica, € composta
por diferentes volumes separados que se encaixam e criam uma espécie de quebra-
cabeca de formato triangular em torno da sala de concertos que se tornou referéncia
por suas qualidades acusticas (Fig. 19). O publico pode ter acesso livremente por
todo o prédio. Esses volumes abrigam espacos como; as salas de concerto, um
museu de musica, anfiteatro, residéncias para alunos do conservatorio, instituto

educacional, midiateca, escritérios, salas de ensaio e um café.
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FIGURA 19 - Planta baixa do Cité de La Musique, em Paris, Franca.

FONTE : www.portzamparc.com/en/projects/cite-de-la-musique-east-wing/, 2014.

A entrada do prédio € marcada por um grande saldo onde estdo localizadas a
recepcao, a sala de concertos, uma lanchonete e a livraria - loja. A sala de concertos
possui cinco portas de entrada e capacidade para 800 a 1.200 espectadores. (Fig.
20)

FIGURA 20 - Sala de concertos Cité de La Musique.

) 2
FONTE: www.medici.tv/#!/cite-de-la-musique-salle-pleyel-medici-tv, 2014.
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A livraria — loja (Fig. 21 e 22) proporciona aos usuarios a possibilidade de adquirir
produtos relacionados a musica como; livros, CDs, DVDs, objetos de souvenir e etc.
Através dela é possivel ter acesso ao museu de musica e o anfiteatro. Sendo assim

torna-se evidente sua localizacéo estratégica em relagdo ao restante do edificio.

FIGURA 21 - Vista externa da Livraria — butique.

FONTE: Autor da pesquisa, 2014,

FIGURA 22 - Vista interna da Livraria — butique.

FONTE: Autor da pesquisa, 2014.
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O museu da masica possui um acervo de instrumentos utilizados na masica erudita
e popular europeia a partir do século XVII até os dias atuais. A colecao foi toda
escolhida pelo conservatério de Paris. Guitarras classicas, violinos dos mais
famosos luthiers italianos, cravos, pianos, saxofones sdo alguns dos Varios

instrumentos presentes no museu, exibidos por tipo e periodo (Fig. 23 e 24).

Sao disponibilizados na entrada do museu dispositivos de audio para que os
visitantes possam ouvir 0s comentarios e as muasicas produzidas por cada

instrumento. Os comentarios sao reproduzidos em duas linguas: Inglés e Francés.

FIGURA 23 - Vista interna do museu da musica.

FONTE: Autor da pesquisa, 2014.

FIGURA 24 - Vista interna d:o museu da musica.

FONTE: Autor da pesquisa, 2014.
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O museu possui cinco pavimentos onde o0s instrumentos expostos sao divididos
através do periodo. A planta baixa possui carater indutivo, como se fosse um grande
corredor fazendo com que o visitante percorra 0 caminho apenas uma vez sem ter

que voltar para acessar o outro pavimento.

Saidas de emergéncia foram projetadas em todos os pavimentos do museu e sédo
indicadas em plantas baixas expostas na entrada de cada sesséo (Fig. 25).

FIGURA 25: Vista da planta baixa do museu da musica.

FONTE: Autor da pesquisa, 2014.

O Cité de La Musique também apresenta uma midiateca, que significa uma
biblioteca com midia, ou seja, oferece materiais em audio e video, disponibiliza
computadores para acesso a internet, torres com centrais multimidias, além de

alguns livros e revistas. (Fig. 26)
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FIGURA 26 - Vista interna da midiateca.

FONTE: Autor da pesquisa, 2014.

Em termos de acessibilidade pode-se dizer que o Cité de La Musique atende as
exigéncias necessarias para a circulacdo livre dos visitantes portadores de
deficiéncia. A acessibilidade é explorada desde as rampas de acesso a niveis
diferentes de piso (Fig. 27) e elevadores para pavimentos superiores e inferiores
(Fig. 28), até as leituras em braile para os deficientes visuais usufruirem das

informacdes presentes no museu de musica. (Fig. 29)

FIGURA 27 - Vista interna do Cité de La Musique.

FONTE: Autor da pesquisa, 2014.
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FIGURA 28 - Vista interna do Cité de La Musique.

FONTE: Autor da pesquisa, 2014.

FIGURA 29 - Vista interna do Cité de La Musique.

te
au manche, la touche est
faite en bois d'ébéne.

Cette planche trés fine et
résonante est faite en bois

d'épicéa. 4 X
Epicéa: souple et \éger

FONTE: Autor da pesquisa, 2014.

39



O prédio também é composto por um café (Fig.30) acessado pelo exterior e
proporciona uma visdo para o grande patio do Parque de La Villete. E composto por

uma area interna e uma area externa e toda area de servico no interior do edificio.

FIGURA 30 - Vista externa do Cité de La Musique.

FONTE: Autor da pesquisa, 2014.

O Cité de La Musique é um grande espaco publico e tem como tema principal a
musica. O objetivo principal é aproximar as pessoas a cultura musical de sua cidade
ou de seu pais, a fim de influéncia jovens e adultos a continuarem cultivando a
musica que vez histéria e influenciou tantos outros estilos. Sua forma arquiteténica é
bastante convidativa, marcada pela sua grandiosidade e forma inovadora, incomum
na arquitetura tradicional de Paris. Internamente sua principal caracteristica € a
fluidez espacial e a auséncia de barreiras visuais, oferecendo ao observador a livre

visdo de todo o interior do prédio, sem que tenha a sensacao de estar enclausurado.
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2.2 CONSERVATORIO PERNAMBUCANO DE MUSICA — RECIFE - PE

Esta localizado na Avenida Jodo de Barros, n°® 594, no bairro da Boa Vista, em
Recife (Fig. 31). Oferece cursos de Iniciagdo Musical, preparatério, aulas de canto,
cursos de extensdo e técnico em instrumentos. Conta com um corpo docente

formado por aproximadamente 90 professores e cerca de 1.300 alunos.

FIGURA 31 - Vista aérea do Conservatorio Pernambucano de Musica.

: Google Maps, modificado pelo autor, 2014.

O Conservatorio Pernambucano de Mdusica (Fig. 32) foi fundado em 1930 através de
uma campanha em prol da elevacdo do nivel de ensino de muasica por meio da
educacdo musical, liderado pelo professor e maestro Ernani Braga e outro ilustres
musicos da época. Tinha como objetivo principal difundir o ensino tedérico e pratico

da musica, tornando-a acessivel a todas as classes sociais.

Sao realizados varios eventos em seu auditorio com artistas consagrados, onde

permite a aproximagdo dos alunos as mais diversas apresentacdes musicais
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executadas por profissionais de alto nivel, onde se possibilita o enriquecimento

musical dos jovens de todos o0s instrumentos.

O conservatorio possui dois departamentos de ensino: departamento de teoria e 0
departamento de instrumento e canto. O primeiro € composto pelas areas de
Iniciagdo Musical, Preparatério e Médio. O Departamento de Instrumento e canto
abrange diversas é&reas como; Canto, percussdo, Cordas Dedilhadas, Cordas
Friccionadas, Piano, Teclado e Sopros.

FIGURA 32: Vista externa do Conservatério Pernambucano de Mﬂsiqa.

YW" E

R

FONTE:
marco/, 2014.

A planta arquitetdnica do antigo prédio onde funciona o Conservatdrio possui
formato de “U” e foi dividido basicamente em setores como; Administracéo, salas de

aula tedrica e sala de aula pratica e auditorio. (Fig. 33)
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FIGURA 33: Planta Baixa do pavimento térreo.
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As aulas de teoria musical acontece na ala esquerda do prédio, especificamente no
térreo, onde os alunos estudam das mais simples teorias até as mais aprofundadas,
possibilitando a aprendizagem técnica da musica em geral e do seu determinado
instrumento. (Fig. 34)

FIGURA 34 - Vista interna do Conservatério Pernambucano de Musica.

FONTE: Autor da Pesquisa, 2014.

Ja 1° pavimento (Fig. 35) foi destinado para receber salas onde aconteceriam as
aulas praticas, tanto aulas individuais (Fig. 36 e 37), quando as aulas de Prética de
Conjunto (Fig. 38 e 39). As aulas individuais sao realizadas em salas de
aproximadamente 6 m? onde o aluno pratica o instrumento intimamente
acompanhado pelo professor. As aulas de Préatica de Conjunto, sédo realizadas com
mais alunos de instrumentos distintos para que a vivéncia de reproduzir algo com
outros instrumentos seja treinado desde cedo, a sala possui aproximadamente 15m?.
Possuem tratamento acustico tanto para qualidade interna do som, quanto para o

nao vazamento desse som para o exterior da sala.
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FIGURA 35 - Planta Baixa das salas de aula do CPM
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FONTE: Arquivo do Conservatorio Pernambucano de Musica modificado pelo autor, 2014

FIGURA 36 - Vista interna do Conservatorio
Pernambucano de Mdsica.

FONTE: Autor da Pesquisa, 2014.
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FIGURA 37 - Vista interna do Conservatério Pernambucano de Musica.

FONT: Autor da Pesquisa, 2014.

FIGURA 38 - Vista interna do Conservatério Pernambucano de Mdsica.

FONTE: Autor da Pesquisa, 2014.
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FIGURA 39 - Vista interna do Conservatério Pernambucano de Mdusica.

FONTE: Autor da Pesquisa, 2014.

Na parte central do prédio é onde estdo localizados o auditério e o estldio de
gravacbes, que possuem modernos equipamentos e tratamento acustico nas
paredes, pisos e teto. O auditério possui um espaco moderado, para entrar € preciso
passar por duas portas que recebem tratamento acustico criando assim barreiras
gue evitam a passagem do som para o exterior e forma uma espécie de camara
entre as duas portas onde uma pessoa pode sair durante uma apresentacao
isolando o som do interior ao fechar a primeira porta e quando abrir a segunda o
som ja tera sido interceptado pela porta anterior (Fig. 40). No seu interior é possivel
observar a altura do teto e o formato do forro, onde faz um movimento subindo e

descendo onde tira o paralelismo com o piso.(Fig. 41)
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FIGURA 40 - Vista interna do auditorio.

FONTE: Autor da Pesquisa, 2014.

FIGURA 41 - Vista interna do auditrio.

FONTE: Autor da Pesquisa, 2014.
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O estudio de gravacao recebe painéis que absorvem 0 excesso de grave e painéis
refletores, além de revestimentos em madeira para melhorar a qualidade do som
executado no local. (Fig. 42) Na sala de gravacao as apresentacdes que acontecem
no auditério podem ser gravadas por meio de uma mesa de som. (Fig. 43)

FIGURA 42 - Vista interna do estudio de gravacao.

FONTE: Autor da Pesquisa, 2014.

FIGURA 43 - Vista interna do estidio de gravacao.

FONTE: Autor da Pesquisa, 2014.
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2.3 CIDADE DAS ARTES, RIO DE JANEIRO, RJ.

A Cidade das Artes esta localizada no cruzamento dos grandes eixos da Barra da
Tijuca formados pela Avenida das Américas e Avenida Ayrton Senna, na cidade do
Rio de Janeiro (Fig. 44). Foi projetado pelo arquiteto Francés Christian Portzamparc.

FIGURA 4 — Vista aérea da Cidade das Artes.
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Encomendado em 2002 pelo Prefeito do Rio de Janeiro, César Maia, foi batizado
inicialmente de “Cidade da Musica” onde iria se tornar sede da Orquestra Sinfénica
Brasileira. O edificio (Fig. 45) é considerado uma das obras mais significativas da

engenharia brasileira nos ultimos anos.
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FIGURA 45 - Vista externa da Cidade das Artes.

FONTE:www.arcoweb.com.br/projetodesign/arquitetura/christian-de  portzamparc-
cidade-das-artes-rio-de-janeiro, 2014.

O edificio € uma grande estrutura elevada do solo a uma altura de dez metros onde
se criou um grande terraco com vista para o mar. O terraco da acesso as instalacdes
do prédio e flutua em cima de um jardim tropical e um espelho d’agua. A edificagao é
considerada uma homenagem feita pelo arquiteto ao modernismo brasileiro, usando
elementos caracteristicos da arquitetura do pais como; vaos livres, uso intenso do

concreto, valorizacdo da sombra e pilotis e rampas. (Fig. 46)

Portzamparc diz ser um grande admirador de Oscar Niemeyer e Lucio Costa, e sua
intencdo era trabalhar em prol da paisagem, do clima e da técnica estrutural

adaptada ao Brasil.
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FIGURA 46 - Vista do terraco da Cidade das Artes.

FONTE:www.arcoweb.com.br/projetodesign/arquitetura/christian-de
portzamparc-cidade-das-artes-rio-de-janeiro, 2014.

O projeto teve inicio em 2002 e comecou a ser construido em 2004, porém
ocorreram varios entraves no decorrer de sua construcdo, 0 que ocasionou no
atraso da obra. Em 2005 a obra foi interrompida pela prefeitura para concentrar os
esforcos nas obras dos jogos Pan-Americanos de 2007, em 2008 foi retomada a
obra, mas novamente paralisada em 2009 para se discutir os altos custos da obra,
considerando o0s gastos elevados para o municipio. Os representantes de
construtoras e até o arquiteto foram ouvidos em uma CPI e em 2010 os trabalhos

foram reiniciados e finalizados no final do ano de 2012.

O projeto esta inserido em um terreno com &rea de 95.644 m? e possui area
construida de 90.000 m?. O programa da Cidade Das Artes conta com: uma sala de
concerto que pode ser transformavel em sala de Opera e teatro, uma sala de musica
popular e musica de camara, estudio de danca, salas de ensaio, cinema, espacos de

exposicdo, uma biblioteca de midia e restaurante. (Fig. 47)
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F!GURA 47: Planta Baixa da Cidade das Artes.

1 Cinemas

2 Sala de masica de cdmara
3 Administragio
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FONTE:www.arcoweb.com.br/projetodesign/arquitetura/christian-de  portzamparc-cidade-das-artes-
rio-de-janeiro, 2014.

A edificacdo é basicamente formada por duas grandes lajes que formam generosas
varandas e as paredes curvas em concreto aparente que contém salas, e as areas
vazias favorecidas pela ventilacdo e iluminacdo natural e protegidas pela sobra da

grande coberta de concreto. (Fig. 48)

Um dos principais desafios do projeto foi o calculo estrutural, tornando preferivel a
realizacdo do mesmo por engenheiros brasileiros pela experiéncia com concreto
protendido. Devido a grandiosidade do prédio e a robustez, foi exigido um grande
numero de pilares de sustentacdo, porém o arquiteto desejava um numero reduzido
para oferecer mais leveza ao prédio. Sendo assim, provavelmente em alguns
trechos os pilares ndo partiram do piso, foram iniciados a partir de vigas tornando-o0s

“pilares flutuantes” e dando fluidez entre cada edificio. (Fig. 49)
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FIGURA 48 - Vista interna da Cidade das Artes.

FONTE: www.portzamparc.com/en/projects/cidade-das-artes/, 2014.

FIGURA 4? ’—\Vista interna da Cidade das Artes. )

FONTE: www.portzamparc.com/en/projects/cidade-das-artes/, 2014.
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O auditério para concerto possui capacidade para 1.800 pessoas e tem
caracteristica de se transformar em um auditorio para apresentacdes de Gpera com
capacidade de 1.300 pessoas, sendo o unico no mundo com essa propriedade. (Fig.
50)

FIGURA 50 - Esquema da transformacdo do auditério da Cidade das Artes.

FONTE: www.portzamparc.com/en/projects/cidade-das-artes/, 2014.

2.4 ANALISE COMPARATIVA

O principal objetivo da analise é destacar nos estudos de caso 0s elementos
necessarios para criacdo de um anteprojeto de Centro Cultural de Musica Brasileira,
exemplificando as potencialidades e probleméaticas encontradas em cada instituicdo

estudada.

Foram criados alguns tépicos para melhor analise de cada estudo de caso:

55



e Programa

Analisa 0 comportamento do programa com as necessidades inerentes aos usos das

edificacOes estudadas.
e Acessibilidade

Visa analisar se o projeto contempla os parametros de acessibilidade.
e Conforto Ambiental

Tem como objetivo analisar o comportamento das edificagcdes estudadas em relagao
ao conforto ambiental climatico e analisar as incidéncias de iluminacéo e ventilacdo

natural.

Quadro 02 — Andlise dos estudos de caso Cité de La Musique — Paris, Franca.

Cité de La Musique - Paris / Franga.

7

Adequado. A edificacdo é totalmente inovadora
Programa para a regido, e contempla as mais variadas
atividades relacionadas a musica em varios
ambientes projetados pelo arquiteto, visto como
essencial para esse tipo de edificacao.

Adequado. A edificacdo possui todos os ambientes
Acessibilidade acessiveis, elevadores e rampas foram instalados
para facilitar o transito de cadeirantes. No museu
textos em braile sdo disponiveis para deficientes
visuais.

Adequado. pois a edificacdo foi projetada seguindo e
Conforto Ambiental respeitando o clima da regido, havendo a relagcdo entre
as necessidades de iluminagdo natural sem expor o
interior ao frio predominante na maior parte do ano.

Quadro 04 — Analise dos estudos de caso Conservatério Pernambucano de Musica — Recife / PE.

O conservatorio Pernambucano de Musica foi incluido no estudo de caso por se
tratar de uma escola de musica de referéncia estadual e conter varios aspectos que

sdo complementares a proposta do projeto arquitetdnico.
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Conservatorio Pernambucano de Musica

Programa

Adequado. O programa varia com as fun¢bes do prédio
mas tras inovacdes em relacdo aos demais estudos de
caso.

Acessibilidade

Inadequado. Excessivo uso de escadas. Talvez pela
idade do prédio, ndo cabe realizar instalacbes capazes
de atender aos portadores de necessidades especiais.

Conforto Ambiental

Inadequado. Ambientes totalmente fechados, porém
com objetivo de isolamento acustico, importante devido o
tipo de uso dos ambientes como, as salas de aulas
praticas, porém observa-se a auséncia de iluminacéo e
ventilacdo natural.

Quadro 03 — Andlise dos estudos de caso Cidade Das Artes — Rio de Janeiro / RJ.

Cidade Das Artes — Rio de Janeiro / RJ

Programa

Adequado. O programa é amplo e traz inovacdes em
alguns ambientes.

Acessibilidade

Adequado. E disponivel em forma de rampas e
banheiros para deficientes.

Conforto Ambiental

Adequado. O arquiteto contemplou o uso da iluminacéo
e ventilagcdo natural praticamente por todo o edificio,
exceto nas salas fechadas. Foi prevista a valorizacdo a
visualizacdo da paisagem das montanhas e do mar da
Tijuca.
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Quadro 05 — Comparacéo entre os estudos de caso.

Cité de La Musique

Conservatoério PE

Cidade Das Artes

Programa
\% Vv V
Acessibilidade
\% X \%
Conforto
Ambiental v X v
V- Adequado. X- Inadequado.

Este capitulo analisou algumas caracteristicas relacionadas a espa¢os musicais,

como técnicas construtivas diferenciadas assim como a finalidade de cada edificio,

afim de proporcionar uma contribuicdo na elaboracéo do anteprojeto.
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3. ESTUDOS DA AREA

Neste capitulo, serdo abordados os estudos do bairro e do terreno, do mesmo modo
gue uma analise do seu entorno, apresentando suas relacbes com a aplicacdo das

leis e normas vigentes para a area escolhida.

3.1 DIAGNOSTICO URBANISTICO DA RPA 03

A é&rea esta localizada na regido politico administrativa 03 (RPA3) (Fig.51) e a
unidade urbana pertence a Zona de Ambiente Construido (ZAC), que esta
enquadrado na Area de Reestruturacéo Urbana (ARU), no Setor de Reestruturagéo
Urbana 1 (SRU 1) que corresponde as areas adensadas construtivamente,
diversificada em uso e com as vias saturadas em termos de fluxo, exigindo

parametros capazes de contribuir para melhoria da construcao e o sistema viario.

FIGURA 51 - Mapa da RPA 3, situando o bairro de Casa
Forte.

FONTE: www.recife.pe.gov.br/a-cidade/perfil-dos-bairros/rpa-3/, 2014.
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3.2 LOCALIZACAO DO TERRENO E CONDICIONANTES LEGAIS

O terreno esta localizado na Avenida Dezessete de Agosto, N° 2069, bairro de Casa
Forte, Recife — PE (Fig. 52). O terreno é plano e possui area de 11.689,27 M?, além

de apresentar mais duas opg¢des de acesso pelas vias Av. Dr. Seixas e Rua Luiz

g

Guimaraes. Pertence a regido politico administrativa 3 (RPA3).

FIGURA 52 - Vista do terreno escolhido.
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FONTE - Google maps, modificado pelo autor, 2014.

O terreno (Fig. 53) esta localizado proximo a vias de grande trafego como a Av.
Dezessete de Agosto, Estrada do Encanamento, Estrada das Ubaias, além de ser

préximo de colégios, restaurantes e shoppings. Portanto implica dizer que o terreno
possui ao seu redor uma porcdo de servicos que atrai um grande numero de

pessoas.
Faz parte da Zona de Ambiente Construido controlada 2, que corresponde ao bairro
de Casa Forte. Sua taxa de solo natural deve ser no minimo 30%, que corresponde

a construcfes com gabarito inferior a 24 metros e potencial construtivo igual a dois.
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FIGURA 53 — Localizagéo do terreno.
4 )
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FONTE - Google maps, modificado pelo autor, 2014.

3.3 CONDICIONANTES DO ENTORNO

O terreno localiza-se em uma area histérica para a cidade do Recife, no bairro de
Casa Forte. O bairro é formado por muitas construcdes histéricas, a Praca de Casa
Forte (Fig. 54) é a principal referéncia do bairro, que se caracteriza pela grande
preservacao ambiental e pela igreja Matriz de Casa Forte (Fig. 55). Proximo ao
terreno € possivel observar um exemplo importante de atrativo para a area, o Museu
do Homem do Nordeste (Fig. 56), além dos setores de servicos como escolas (Fig.
57).

FIGURA 54 — Pracga de Casa Forte. FIGURA 55 — Igreja Matriz de Casa Forte.

ER.4 LT 3 7

FONTE — Autor da pesquisa, 2014. FONTE - Autor da pesquisa, 2014.
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FIGURA 56 — Museu do Homem do FIGURA 57 — Colégio Mater Christi.
Nordeste.

- MUSEU 00 HOMEM DO NOR

FONTE —www.old.pernambuco.com,2014. FONTE - Google maps, 2014.

3.4 LEGISLACAO

A éarea esta localizada na regido politico administrativa 03 (RPA3) (Fig.51) e a
unidade urbana pertence a zona de ambiente construido (ZAC), que esta
enquadrado na area de reestruturacdo urbana (ARU), no setor de reestruturacao
urbana 1 (SRU 1) que corresponde as areas que as areas adensadas
construtivamente, diversificada em uso e com as vias saturadas em termos de fluxo,
exigindo parametros capazes de contribuir para melhoria da construcdo e o sistema

viario.

Possui um potencial construtivo igual a dois, e altura maxima podendo chegar até 24
metros. Além de possuir taxa de solo natural igual a 30% que corresponde a

3.506,78 M? do terreno destinado para area verde.

Deve-se prevalecer afastamentos frontais igual a 7 metros e laterais igual a 1,5

metros a partir de dois pavimentos.

Quanto aos reservatorios de agua inferior e superior, foram calculados um total de
104,000 mil litros, sendo 62,4 mil litros para o reservatério inferior e 49,9 mil litros
para o reservatério superior jA com o acréscimo de 20% referente a taxa dos
bombeiros, de acordo com a norma do corpo de bombeiros do Estado de

Pernambuco.
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4. PROPOSTA

A proposta a seguir faz referéncia a implantacdo de um anteprojeto de Centro
Cultural da Musica Brasileira em Recife, PE. Neste capitulo serdo feitos estudos a
respeito do zoneamento, do programa e do pré-dimensionamento do anteprojeto.

4.1 ZONEAMENTO

7

O objetivo do zoneamento € analisar a area e posicionar 0s setores sociais,
administrativos e de servicos de acordo com a localizagcédo das vias de acesso do
terreno, da localizacdo geografica, compondo assim a forma arquitetbnica do
edificio. E importante observar a classificacdo das ruas e avenidas que circulam o
terreno, pois a distribuicdo dos setores podem variar de acordo com o0s ruidos
produzidos por essas vias, fazendo com que os ambientes como biblioteca,
midiateca e auditério sejam instalados em areas isoladas das fontes de ruidos
externas para melhor conforto acustico do ambiente. Também € importante analisar
a iluminacédo natural e seus beneficios e maleficios para a edificacdo no quesito
conforto luminico e térmico, e assim tentar tornar realidade o uso da iluminacéo e

ventilacdo natural na edificacéo.

Portanto o zoneamento foi realizado levando em consideragédo as caracteristicas do

terreno e as condi¢des climaticas da cidade, como mostra a seguir a figura 58.
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FIGURA 58 — Zoneamento.

Legenda

Setor Social

Setor Administrativo

Setor de Servigos

- Estacionamento

FONTE — Autor da Pesquisa, 2014.
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4.2 ORGANOGRAMA E FLUXOGRAMA

FIGURA 59 — Fluxograma.

SALA DE PROJECAD

BILHETERIAF—]aumimério}— conTroLE]

LEGENDA:

[l FLuxoalTo

SALAS DE AULA

 Evr— £ = H
MUSEU I_XPDSICDES TEMPORARIAS |

| RECEPCAD | [sALADEREUNIAO|  [DIRETORIA]

[soMinsTRAGAD| [5ALA DOS PROFESSORES]

CAFEBAR |

RECEPGAQ |LOJA T LIVRARIA

ESTAR FUNCIONARIO

ARQUIVO

Il FLuxo mEnio BIBLIOTECA MIDIATECA
| | | | DEPOSITO
B FLuxo Baxo
FLUXOGRAMA oML APOIO COZINHA
FONTE - Autor da Pesquisa, 2014.
FIGURA 60 — Organograma.
SALA DE PROJECAD MUSEL EXPOSI; OES TEMPORARIAS|
| recergio | BaLapEreumiac]  [DIRETOAR)
BILHETERIA——aup rarIo—]conTrRoLE | ARQUIVGY
SALAS DE AULA]
[ADMINISTRACAD] |sALA DOS PROFESSORES]
CAFEBAR | RECEPGAD {LOJA LIVRARIA]
=
[ieucTECH [MiDiaTECA)] :
DEPOSTO

ORGANOGRAMA

DML

APOID COZINHA

FONTE — Autor da Pesquisa, 2014.
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4.3 PROGRAMA E DIMENSIONAMENTO

O programa e dimensionamento arquitetbnico € de fundamental importancia para
oferecer um base a futura proposta de implantacdo, foi desenvolvido a partir dos
estudos de caso citados do trabalho e varias visitas realizadas ao longo do periodo
de elaboracdo do anteprojeto. Abaixo os quadros 06, 07 e 08 mostram o0 programa

inicial com os respectivos dimensionamentos geral e especifico;

e Setor Social;

QUADRO 06 — Programa e dimensionamento.

Auditério 578,34 M?
Biblioteca / Midiateca 238,26 M?
Livraria / Café 198,09 M?

Museu 541,6 M?

BWC 49,69 M*

Salas de aula 84,00 M?

Espaco para exposicao temporaria 60,95 M?
Total 1.750,93 M?

e Setor de Servico;
QUADRO 07 — Programa de dimensionamento.

Depésito 26,52 M?

Banheiros / vestiarios 28,16 M°

Copa 15,64 M?

D.M.L 6,26 M*

Oficina 60,54 M*

Estar Funcionario 17,76 M?
Total 154.88 M2
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e Setor de Administracao;

QUADRO 08 - Programa de dimensionamento.

Recepcéo 20,58 M?
Diretoria 51,15 M*

Sala de Reuni&o 39,56 M”
Sala de Administrac&o 23,29 M?
Sala dos Professores 24,51 M2
Arquivo 17,85 M?

Total 176,94 M*

4.4 PARTIDO ARQUITETONICO

O principal objetivo para a implantagdo dos volumes no lote foi contemplar as trés
ruas que cercam o terreno com a visdo das principais fachadas do edificio, das
fachadas mais trabalhadas. Seguindo uma légica também do posicionamento da
edificacdo em relacdo ao sentido as vias, ja que a avenida de mais movimento
permite que esse prédio seja observado de forma facil e rapida. Além da
contemplacdo da natureza existente no local, onde o prédio € cercado por arvores

de grande porte que até possibilitam o sombreamento de toda a edificacao.

Em planta baixa o principal objetivo do anteprojeto foi criar areas amplas e que
fossem bastante confortaveis para os usuarios. A entrada € marcada por um grande
pano de vidro permitindo a entrada de luminosidade natural na edificacdo para os
dois pavimentos existentes no prédio, ja que o hall principal possui pé direito duplo.
O museu de musica foi organizado de forma bastante indutora, assim a curiosidade
toma conta do usuario que vai explorar os varios ambientes e usufruir de um acervo
rico em cultura musical de forma teorica, ilustrativa e em trés dimensdes. Foram
implantados na planta baixa alguns ambientes de lazer como é exemplo do café, da
midiateca e um espaco para exposicdes temporarias acessada pelo museu onde
deve receber exposicOes de varios artistas de artes em geral. Também é possivel
usufruir de um acervo bibliotecario abundante em contetdo musical, além de

oferecer um espaco amplo para estudos. No subsolo foram implantadas todas as
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salas de aula pratica de musica, onde os alunos poder&o contar com uma equipe de
professores disponiveis oferecendo aulas individuais e em conjunto. Por fim um
auditério que recebe uma forma imponente no conjunto da obra oferecendo um

espaco preparado para receber apresentacdes de varios artistas e eventos musicais.

A estética adotada para a edificacdo é resultado da intencdo em quebrar a relacao
da forma arquitetbnica com a utilidade do prédio. Trazendo assim a ideia de néo
anunciar de forma muito clara as funcdes da parte interna do edificio. Foi usada uma
grande quantidade de formas retilineas com destaque para o grande volume onde
localiza-se o auditério. E possivel notar uma leve e discreta curvatura no volume

superior.

O sistema construtivo adotado para a execucdo do anteprojeto foi o uso de
alvenaria. Paredes duplas sdo usadas para isolamento acustico nas salas de aula, e
o balanco no primeiro pavimento € amarrado com generosas vigas em concreto
armado. Foi bastante explorado ao longo da fachada principal o uso de vidro para
melhor desempenho de luminosidade para o interior do edificio, assim o uso da
iluminacao natural reduz o consumo de energia produzido pela iluminacéo artificial,

trazendo a tona os principios basicos de sustentabilidade.

68



CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho tratou do desenvolvimento de uma pesquisa sobre Centros
Culturais Musicais com o objetivo de aquisicdo de conhecimentos para elaborar um
anteprojeto de um Centro Cultural da Musica Brasileira. As pesquisas foram
elaboradas através de buscas na internet, em livros, revistas e trabalhos de
graduacao, tendo em vista a busca de fontes que com informag¢des mais técnicas

com fundamentacao teodrica.

7

O principal objetivo da pesquisa € adquirir dados e informagbes especificas
necessarias para a elaboracdo do anteprojeto, como acustica, acessibilidade, e
teorias ligadas aos conceitos de centro cultural, lazer cultural e historia da musica
Brasileira. Portanto a base tedrica das pesquisas foi de fundamental importancia
para que sejam encontradas as diretrizes especificas para producdo do anteprojeto.

O trabalho abrangeu as normas e técnicas de seguranca necessaria para a
construcdo de um Centro Cultural, seguido de um estudo mais aprofundado na
musica brasileira a fim de encontrar inspiracdes para desenvolvimento do partido

arquiteténico e também realizar um detalhamento da legislacéo vigente no local.

Portanto espera-se ter alcancado o objetivo principal do trabalho que é a realizacéo
do anteprojeto de um centro cultural da masica brasileira, cuja proposta arquitetdnica
possa contribuir para atender as necessidades apresentadas na descricdo do

trabalho e divulgue a cultura musical ao povo brasileiro.
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