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RESUMO

O presente trabalho procurard analisar os Intérpretes na possibilidade de serem
reconhecidos como titulares de Direito Autoral. JA& que na maioria das vezes as
obras artisticas sofrem a participacdo dos Intérpretes, expondo assim uma
contribuicao caracterizando uma criacao propria. Tratara nesse estudo de identificar
o Intérprete se de fato € um detentor autbnomo do direito, caracterizando numa
autoria voltada ao Direito Autoral na criacdo das obras da qual participou ou sera
apenas sujeito ao Direito Conexo como um simples auxiliador das obras de modo
gue receba um reconhecimento de forma inferior apenas pela sua funcdo dentro da
producdo artistica. Através de uma metodologia descritiva-qualitativa e método
analitico hipotético-dedutivo. A probleméatica prestes a ser discutida, tera como foco
a autoria atraves de caminhos da criacdo da obra, com o recolhimento da doutrina
do Direito da Propriedade Intelectual e do aparato legislativo brasileiro. Tentara
buscar uma solucéo a fim de proteger os direitos do Intérprete.

Palavras-chave: direitos conexos; intérprete;  propriedade intelectual;
reconhecimento.



ABSTRACT

The present work will try to analyze the Interpreters in the possibility of being
recognized as holders of Copyright. Since most of the artistic works suffer the
participation of the Interpreters, thus exposing a contribution characterizing a creation
of their own. In this study he will try to identify the Interpreter if he is in fact an
autonomous holder of the right, characterizing in a authorship directed to the Autoral
Right in the creation of the works of which he participated or will only be subject to the
Conjoint Right as a simple helper of the works so that it receives a recognition of inferior
form only by its function within the artistic production. Through a descriptive-qualitative
methodology and hypothetical-deductive analytical method. The problematic about to
be discussed, will focus on authorship through ways of creating the work, with the
collection of the doctrine of Intellectual Property Law and the Brazilian legislative
apparatus. He will try to find a solution to protect the rights of the Interpreter.

Keywords: related rights; interpreter; intellectual property; recognition.
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1. INTRODUCAO

A Organizagdo Mundial de Propriedade Intelectual (OMPI) define como
Direito a Propriedade Intelectual um grupo de direitos relativos, as interpretacdes e
invencdes dos artistas, nas esferas da atividade humana e todos os direitos
intrinsecos a atividade intelectual, industrial e cientifica.

Dentro do Direito de Propriedade Intelectual, o artista tem o
reconhecimento como intérprete na qual se manifesta através atuacado de uma obra
artistica cientifica, prevé tratamento com direitos conexos, podera submeter a
tratamentos com direitos autorais, pertencentes somente aos autores responsaveis
pela producao do material artistico.

Essa discussdo tem sido recorrente no nosso ordenamento juridico, na
hora de blindar o poder legal do intérprete. O Direito Conexo é visto como uma unica
fonte de Direito na Propriedade Intelectual, para situacdes onde muitos dos artistas
gue adquirirem as obras mediante autorizacdo legal de seus criadores. Gerando
grandes debates, muitas controvérsias ao longo dos anos, tanto na doutrina quanto
na jurisprudéncia, a partir do instante que a Lei n. 9.610 de 1998, comecou a vigorar.

A Lei de Direitos Autorais, assim como a Lei de Propriedade Industrial (Lei
n° 9.279/96), trouxe uma cadeia de critérios legislativos dentro de suas publicacdes,
onde destingue o Autor, responsavel pela criacdo, do Intérprete, aquele que a executa.
Sendo assim, existem muitos casos onde o Intérprete por assumir uma manifestacao
artistica dentro do context de uma obra, tendo cunho de Autor por ter alterado algo na
obra a ponto de ter uma caracteristica propria e sendo reconhecida como criagao
prépria.

E diante desse contexto que muitos Intérpretes expressam a sua
manifestacdo artistica mediante as obras criadas por outros artistas, gerando no
Direito Autoral e o Direito Conexo uma repercussao tanto no ambito moral, como no
campo patrimonial de ser um autor onde Intérpretes e Autores recebam o
reconhecimento pelo material artistico de cunho diferente. Sendo assim, Intérpretes
teriam apenas o Direito Conexo ou existe uma possibilidade de ser reconhecido pelo
Direito Autoral?

Adiante, a hipbtese desse trabalho é caracterizar a novidade de uma

autoria, onde o intérprete ao fazer o seu papel em interpretar a obra de outro artista,
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tendo nessa linha a novidade interpretativa, incidindo acerca do direito aqui estudado,
junto ao seu merito ou apenas num mero reflexo do préprio direito autoral,
permanecendo no direito conexo.

O objetivo geral da monografia € identificar a possibilidade do intérprete ser
titular autonomamente de direito autoral sobre o produto cientifico, atuando como
intérprete.

Adiante, os objetivos especificos séo: a) apresentar as diferencas entre o
Direito Autoral e o Direito Conexo; b) analisar as formas de composicao artistica do
personagem para poder identificar quando é criacdo ou mera execucdao; c) Esclarecer
a probabilidade de enquadramento juridico do autor intérprete ou artista intérprete no
Direito Autoral.

Esse trabalho mostra como alicerce uma pesquisa qualitativa, que realiza
por meio de um apanhado bibliografico, como: livros, artigos, publicacbes em revistas
e sites especializados, além dos acordaos de tribunais superiores.

Buscando atingir o objetivo desse trabalho, utiliza a metodologia descritiva-
gualitativa, através do método analitico hipotético-dedutivo, partindo-se de uma
revisdo bibliografica dos aspectos normativos. Assim, 0 uso de pesquisas
bibliograficas em livros, artigos juridicos, textos doutrinarios, jurisprudéncia e
legislacéo especifica referentes ao tema. Para se chegar a um melhor entendimento
acerca do tema abordado dividindo esta pesquisa em trés capitulos, sao:

O primeiro capitulo relata o ramo do Direito da Propriedade Intelectual,
descrevendoo Direito Conexo, como também o Direito Autoral e suas principais
diferencas.

O segundo capitulo tem como condéo a analise das formas de composicéo
artisticas reconhecidas dentro do Direito Autoral e os Direitos Conexos para identificar
0 modo de cria¢do ou de execucao.

Enfim, o terceiro capitulo analisa casos dentro do ordenamento juridico,
com situacdes de casos apreciados pelo tribunais, chegando a um possivel ou nédo

reconhecimento no enquadramento do Intérprete no Direito Autoral.



2. ODIREITO AUTORAL X DIREITO CONEXO

Neste primeiro capitulo é necessaria uma nogao do Direito Autoral, tal como
do Direito Conexo, através de noc¢bes basicas dentro do ordenamento juridico
destacando a doutrina, seguido de suas historicidades a fim de que possamos
perceber o caminho do tema desde sua origem até os dias de hoje, findando com uma
suscita conexao entre ambas as disciplinas da propriedade intelectual a ponto de
entender as suas interligacoes.

2.1Nocdes Basicas
2.1.1 O Direito Autoral

Antes de podermos entrar no assunto a ser analisado, € de modo essencial
a nocao de conceitos fundamentais do Direito Autoral, assim como o Direito Conexo,
prestes a ser apresentado ao longo do presente trabalho. Dentro da extensédo do
Direito da Propriedade Intelectual, existem dois direitos que estdo presentes na
trajetéria a ser percorrida pela Obra, com diversas naturezas, tendo a sua
particularidade fundamental a acdo do ser humano em acompanha-la desde a
cogitacdo desta até o seu fim. Esses direitos sdo os chamados Direito Autoral e Direito
Conexo. Atualmente o Direito Autoral esta disciplinado pela Lei n. 9.610 de 1998, mais
conhecida de a Lei dos Direitos Autorais estando dividida em direitos morais,
patrimoniais e sociais. Uma legislacdo que disciplina sujeitos como o criador com
aqueles, diante da posse de sua criacdo, a obra, podendo ser de forma, artistica,
literaria e cientifica.

Desta forma o Direito Autoral € uma das divisdes da Ciéncia Juridica dentro
do Direito Privado regularizador das relacdes dentro do ordenamento juridico,
proveniente de concepcédo e de emprego dentro dos ambitos econdmico e moral das
obras cientificas intelectuais estéticas compreendidas na concepcédo do ser humano,
contra terceiros buscadores de exploracées ilegais ou diversas do fruto de qualquer
carater artistico, literario ou cientifico, além da protecéo da interpretacéo.

A divisdo do Direito Autoral é conhecida como ja falado, em direitos
patrimoniais, morais e sociais, constituindo estes dois primeiros ligados a quem criou
e a difunde a obra, na qual a criagdo tem a sua fixacdo, diferente do ultimo que

sustenta o direito cabal dos individuos ao acesso do conhecimento de lazer e cultura.
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Ficando aqui evidente a ligagao do direito autoral junto ao direito da personalidade em
meios morais, onde o autor expde a sua personalidade, através da obra com ao modo
de seu carater pessoal.

O incentivo da producdo intelectual € o fundamento, constituindo o
resguardo autoral como uma maneira de promover a riqueza da sociedade cultural,
através do ingress as criacdes intelectuais, garantindo ndo sé estad protegendo a
estruturacao cultural dos autores como também o conhecimento de quem o adquire,
pela propagacdo, mantendo a originalidade da criacao.

O individuo que da a originalidade sobre o produto na qual teve a sua
producdo, seja para qualquer fim, € chamado de Autor. Seus titulares sdo pessoas
fisicas e juridicas que criam executam e confeccionam as conhecidas como obras de
espirito. Estas ultimas séo posicionadas para o publico.

O 11° artigo da Lei n. 9.610 de 1998 descreve com as mencdes acima,

como enfatiza Bittar:

a criacdo de obras intelectuais nasce, também, no ambito de pessoas
juridicas (inclusive do Estado), existindo, alids, no setor de comunicacoes,
empresas especializadas em idear e produzir obras de engenho, concebidas
e materializadas sob sua direcdo, de sorte que também podem ser titulares
de direitos autorais, tanto por via originaria (pela criacdo), como derivada
(pela transferéncia de direitos).

Os instituidores do material artistico sdo aqueles que detém o direito. No
entanto, ainda existem os chamados titulares derivados, os ingressadores dentro dos
preceitos autorais através de uma movimentacdo legal artistica em virtude dos
contratos acordados pelo préprio detentor, entre eles estdo: os detentores de edi¢éo,
gue dilatam os direitos de reproduzir, disseminar e negociar a obra. Os detentores de
aprovacao, em que permitem ser repassada qualquer parcela dos direitos patrimoniais
ou também através um vinculo sucessorio. Assim, a Lei dos Direitos Autorais
acoberta, especialmente, o possuidor dos direitos que, geralmente, ndo é, de fato, o
autor.

O artigo 14 da Lei dos Direitos Autorais narra que aquele que adapta,
traduz, organiza ou arranja a obra nas maos do dominio publico, é quem detém os
direitos como autor, ndo sendo capaz de objetar a outro tipo de adaptacéo, de arranjo,

de orquestracao ou de traducao, desde que quando seja reproducgéo da sua.
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Além do instituidor da obra, tem-se mais um individuo envolvido na
atividade, onde temos assim a chamada coautoria. Havendo muitos graus distintos de
envolvimento dos coautores, resultard& numa divisibilidade entre os demais
participantes, na divisdo relativa ou na composicéo dos esfor¢os particulares na obra
final. O art. 15 da LDA em seu 81° narra deconsidera-se coautor aquele
gue apenas acudiu o autor no periodo da construcdo da obra com suas habilidades
para revisar, atualizar, fiscalizar ou dirigir a edicdo e/ou apresentacao.

O envolvimento na obra requer a significativa capacidade criadora e
originalidade ao se falar apenas no autor. Ainda no mesmo artigo, o 820 declara que
a obra particular do material construido com a coautoria, que sdo garantidas todas as
competéncias intrinsecas a criacdo, sendo proibido o uso que possa trazer dano ao
abuso da obra comum.

Obras de carater de colaboracdo sdo definidas como um tipo de
participacdo na qual a pessoa coopera com sua contribuicdo, sem um canal de
comunicacao entre os envolvidos para elaborar de forma conjunta a obra, podendo
ser idéntico no caso referente a coautoria, porém, seria mais uma contribuicdo, uma
maneira de ajudar com o intento de obter um feito que nao alcancariam sem o esforgo
coletivo. Identifica-se caracteristica peculiar aqui, pois ha uma coparticipacdo de
direitos entre todos os ajudantes, que seguem as normas basicas retiradas de um
condominio comum, agora, salvo combinacdo contraria, os coautores envolvidos
executardo, mediante concordata, seus direitos referentes a produ¢cdo em comum.

Em contrapartida, as obras coletivas estdo caracterizadas pela unido das
producbes autbnomas, de varios dos individuos, onde todos compartiham a
organizacao de tal material, com nenhuma preocupacdo com a fabricacéo inteira.
Sendo através de triagem, muitas obras pré-existentes sdo agrupadas em uma so
obra, aguela que detera condicéo de ser protegida como obra originaria, sem permitir
as outras obras menores a perda do direito devido.

A autoria da obra construida em conjunto é da pessoa fisica ou juridica que
a desenvolve, arranja e em seu nome usufrui de tal resultado, sendo obrigada a
relacédo de todos os envolvidos. Reservada a cada integrante da obra grupal o amparo
de sua colaboracao singular, quando o envolvimento for divisivel, corroborado pelo
teor do art. 17, 8§ 1o, da LDA. Para exemplificar esse tipo especifico de obra, a LDA

menciona no seu art. 7°, Xlll, as antologias e as coletaneas.
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A semelhanca fundamental entre essas produc¢des colaborativa e coletiva
€ a ocorréncia da unido de anseios autbnomos para aquisicdo de um objetivo em
comum. Os direitos daqueles aqui tratados referentes obra provinda limitam-se a
modalidade e aos ajustes realizados entre ele e os titulares das obras primeiras.

Partindo da sucinta categorizacdo dos tipos de obras, ha a obra
encomendada, a qual se manifesta por vontade de terceiro podendo ser uma pessoa
juridica ou fisica na qual admite o autor, estabelecendo relacdo de emprego para a
fabricacdo de materiais intelectuais. O solicitante responsavel pela iniciativa da
concepcao da obra, participa requerendo ou apontando a constru¢ao do intelectual,
tendo ou ndo a reuniéo de esforgos.

O autor da invencdo conserva seus direitos autorais, visto que a relagao
empregaticia estebelecida e a gestao do afazeres ndo bastam para alterar o conteudo
dos direitos em analise, estando estes acoplados a intelectualidade, sobrando para
aquele que fez a encomenda excepcionalmente exatos direitos patrimoniais alusivos
ao que foi solicitado nos moldes determinados legalmente ou na avenca. Importante
mencionar que no sistema anglo-saxao, popularmente chamado de copyright, séo
distinguidos originariamente ao solicitante os direitos sobre a obra, o que revoga a
efetividade dos direitos morais do apropriado autor da criacao.

Refente aos apropriados direitos patrimoniais que aquele que solicita o
material pode contrair, em ocorréncia de uso particular da producédo ele adquire
somente a dominio fisico do material criado, sendo possivel usa-lo para fins
especificos, como previsto no art. 37 da LDA. Tratando-se de diversos usos, cabem
ser analisados os termos acordados, para que determinado fim o material solicitado
foi construido por terceiro, estando os usos da obra fora da contratacdo continuam
sob a guarda autoral do criador da obra. Aquele que encomenda nao pode usufruir do
material artistico construido sem que haja um entendimento entre as partes
envolvidas, e o devido vencimento, a menos que haja um contrato ou que a lei assim
compreenda.

Para situacdo da obra oriunda da prestamento de servicos, ha
trés circunstancias: sendo a primeira quando o encomendante apenas requer o
material, sera o criador o exclusivo titular de direitos morais, sendo os patrimoniais
condicionados aos termos acertados entre ambos. A segunda quando o
encomendante organiza a criagdo junto ao autor, os direitos autorais caber&o aos dois.

A Ultima sera se aquele que encomendou for o gerenciador do labor do elaborador
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(obra dirigida), exclusivamente aquele serd dono dos direitos autorais, pois trabalho
mecanico — e néo intelectual - do elaborador ndo configura qualquer direito autoral,
somente o0 pagamento combinada.

Por fim, a obra procedente através de acordo de trabalho, com os mesmos
critérios do material artistico solicitado por encomenda, sendo o instituidor pago para
alcancar determinada finalidade estipulado pela empresa relacionado pelo vinculo
trabalhista. Ao autor compete os direitos morais do fruto artistico e os demais direitos
de cunho patrimonial ndo incluidos pela contratacdo formalizada, a menos que
repasse os derradeiros direitos a empresa por vias legais, sempre interpretados esses
direitos restritivamente. Referente a acordo no qual envolva empresa, como produtora
e outros contribuintes da invencéo da obra, sera abordado na parte alusiva ao uso

com fins econdémicos.

2.1.2 O Direito Conexo

Os Direitos Conexos, conhecidos também como Direitos “Vizinhos” dos
Direitos Autorais, € o ramo dentro do Direito Autoral que regulariza os chamados
Direitos dos Artistas Intérpretes, constituindo trés sujeitos titulares deste tipo de direito,
tais como: o artista através de sua identificacdo e execucéo, o produtor fonografico,
diante de sua producédo sonora e o proprio organismo de radiofusdo que recai sobre
0 seu programa. Sendo este o direito daqueles contribuintes da difusdo das obras do
espirito, o que torna os autores ndo apenas 0S Unicos com fatores na criacdo
intelectual. Ha entdo, os individuos que colaboram para a alento de inspira¢des ou da
sua concreta realizacdo e, do outro lado, referente a fixacdo da concepcdo e sua
divulgacéao.

Sao tutelados de acordo com o art. 89, caput, da Lei n. 9.610 de 1998,
disponivel no Titulo V — Dos Direitos Conexos, Capitulo I, Disposi¢des Preliminares,
in verbis:

Art. 89. As normas relativas aos direitos de autor aplicam-se, no que couber,

aos direitos dos artistas intérpretes ou executantes, dos produtores
fonograficos e das empresas de radiodifuséo.

Em referéncia aos executantes que também sdo chamados de intérpretes
o art. 115 da Lei n. 9.610 de 1998, manteve vigor o contetdo da Lei n. 6.533 del1978,

sendo esta a legislacdo que rege as chamadas ocupacdes de artista e técnico de
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espetaculos, entretanto os seus conteudos contrariam a Lei dos Direitos Autorais
vigente, ja reconhecidos e revogados.

O Direito Conexo, conforme a Lei de Direitos Autorais, protege 0s seus trés
titulares: aqueles que interpretam, aqueles que produzem e aquele que atuam com
estruturas de radiofusdo. Este trabalho tera como foco o intérprete, de maneira que
ndo apontard a perspectiva dos outros proprietarios, apenas a caracterizacdo de
conhecimento amplo a respeito do tema.

Aqueles que produzem fonogramas, nao estdo avaliados pela legislacao
como individuos com obras protegidas, mas possui a titulidaridade de cunho conexo
das agéncias de gravacdo e producdo fonogréfica, advindo de servico de
comercializador e de concessionario dos fonogramas e ndo de fomentador de um
material elaborado em conjunto.

Por outra perspectiva, temos as agéncias de radiofusdo sao vistas como
inventoras de programas que sdo as obras audiovisuais construidas em conjunto e
titulares de direito conexos referentes as suas emissdes ou transmissdes, ou seja, a
difusdo de imagem e som. O nivelamento do intérprete ou executantes aos
propagadores dos seus frutos € uma construcdo considerada artificial, originada na
Convencdo de Roma, tendo a imposicdo do legislador internacional. A legislacéo
vigente ndo so ira caracteriza o artista, mas também, os intérpretes ou executantes,
uma vez mencionada a criacao, incluindo-se também como titulares de direitos de
autor. Todos envolvidos na criagdo, como aqueles que interpretam ou executam a
obra de carater cultural independente da ordem, diferenciando o autor e o intérprete.
O art. 2° 11, da Lei n. 6.533 de 1978, nos mostra a caracterizagcdo como artista e como

aguele que interpreta:

O profissional que cria, interpreta ou executa obra de carater cultural de
gualquer natureza, para efeito de exibicdo ou divulgacéo publica, através de
meios de comunica¢do de massa ou em locais onde se realizam espetaculos
de diverséo publica.

O enfoque neste trabalho, sera o intérprete, como o consideracao de sua
atividade atuando na obra é compreendida como criativa, pois a sua presenca dando
vida a um figura dramatica inventada pelo autor, incluindo ingredientes de sua propria
personalidade executante, com a admissédo aos quais sao cabidos direitos de autor.

Joao Carlos Muller, relata: “o intérprete aporta a certas obras algo novo ele

a transforma de alguma maneira”. Na obra o seu nucleo sera preservado, fazendo
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com que aquele que interpreta possa transcender a ideia inicial do autor, conhecendo
a finidade e a subordinacao.

Muitas vezes, o publico aceita o trabalho daquele que interpreta, mas
recusa o trabalho de quem foi a autoria, sendo este ocupante de um espaco menos
expressivo quando a sua obra é exposta por outro individuo. Isto segundo Jodo
Henrique Fragoso “é resultado da repetigdo rotineira dos nomes e feitos de cada um”.
Assim como Diego de Paula Teme de Lima adiciona que “os artistas sempre foram e
continuardo a serporta vozes da criacdo intellectual dos criadores de espirito,
atingindo maior importancia do que os proprios autores, que nao raras as vezes, sao
assediados com sucesso garantido ao publico”. Os critérios legislativos do direito da
propriedade intelectual, diz que quem concebe incialmente e registra € o autor,
diferentemente da percepcao popular. Deixando claro que ambos os lados, autor e

intérprete, tém suas ocasides.

2.2 Historicidade

2.2.1 O Direito Autoral no Mundo e no Brasil

O historico da Autoria, € visto pela maioria dos estudiosos juridicos como
mais sagrado dos direitos, pois diz sobre a criatividade do ser humano, o alicerce de
desenvolvimento da sociedade civilizatéria, sempre foi reconhecida. Entretanto nao
era propriedade material da pessoa, a propriedade como autoria sobre as criacdes de
espirito. Denominacfes foram sugeridas no decorrer da historia do tempo, sob o

intento de referir-se ao Direito Autoral. Segundo Bittar (1999, p. 8):

Diferentes denominagdes recebeu ao longo dos tempos, em funcdo da
evolugdo experimentada ou em relacdo & posicdo doutrinaria de seu
propugnador, desde a expressao ‘propriedade literaria, artistica e cientifica’,
com que ingressou no cenario juridico, a saber: ‘propriedade imaterial’,
‘direitos intelectuais sobre as obras literarias e artisticas’, ‘direitos imateriais’,
‘direitos sobre bens imateriais’, direitos de criacdo’ e, mais recentemente
‘direito autoral’, ‘direitos de autor’ e “direito de autor’.

A evolucdo dos direitos pertinentes aos autores se deu em implicacédo de
muitos fatos historicos. Entretanto, ha uma contradicdo, sendo o reconhecimento
desse direito. Uma corrente tedrica defende que a situacdo do inicio do
reconhecimento de algum tipo de Direito Autoral no periodo do Império Romano.
Como Gandelman (1997, p. 88) relata:
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Em Roma, as obras eram produzidas por meio de cOpias manuscritas, e
apenas 0s copistas eram remunerados pelo seu trabalho, verdadeiras
criagdes artisticas. Os autores nada recebiam: sé lhes eram reconhecidas &
gléria e as honras, quando Ihes respeitavam a paternidade e a fidelidade do
texto original.

No periodo romano antigo, os autores tinham apenas o reconhecimento
publico perante a sociedade da época. O escravo era considerado como um
instrumento de trabalho: a obra, pertencia entdo ao senhor, possuidor do poder. No
entanto, a autoria das tais obras, algumas vezes, era do arista e ele recebia glérias
pelo seu feito, uma caracteristica pessoal que levou, em Roma, a condenacdo em
area publica dos chamados plagiarios, do latim plagirus que significa sequestrador,
tendo o significar a um usurpador de materiais artisticos ndo reconhecidos pela sua
autoria.

Por outro lado, ha outra corrente, considera que a preocupacéao do Direito
Autoral com a pessoa, ndo se iniciou no periodo romano, nem mesmo em Seu
territorio, como n&o havia caso concreto de reconhecimento autoral.

A antiguidade classica, embora tenha nos dado bases do direito que
compartilhamos atualmente, este periodo ndo considerou a obra de cunho artistico
como propriedade que pudesse integrar um ordenamento considerado legal na época.
O procedimento para analise de direitos aqui analisados como é concebido
atualmente, ndo foi reconhecido pela antiguidade, visto que o0s impérios grego e
romano foram o berco da civilizacdo ocidental, em virtude das formas artisticas, no
campo da leitura, do teatro e das artes plasticas. Na antiguidade, obras, tais como
artisticas e literarias, ndo eram divulgadas, era algo raro, ja que a producdo era algo
dificil, muito precaria e muito limitada a um nimero muito pequeno de exemplares. Os
livros, eram imensos, copiado em peles de animais ou tabuas de madeiras e de dificil
transporte para o seu deslocamento. Até o aparecimento do papiro que veio para
facilitar, mas era uma coépia manual, bem demorada e ndo muito confiavel. Isso
perdurou por vinte séculos.

No século XV foram criadas a tipografia e a impresséo, revolucionaria na
época por substituir um trabalho manual por um industrial, também revolucionou os
direitos autorais, tornando as obras dos responsaveis mais amplas a disponibilidade,
resultando na possibilidade de comunicar ao publico crescente na época as suas

criacdes. As manifestagbes escritas eram as mais populares, estabelecendo uma
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juncao particular e especifica entre aquele que origina o material e aquilo que € criado,
concretizando um vinculo que viria gerar direitos.

A nova industria trouxe consigo mesma um novo direito, o chamado Direito
do Autor, nascendo de que o Autor pode e deve dispor daquilo que criou. Podendo
ligar a sua alcunha diante das citacfes de seu espirito, podendo reproduzi-las ou
repassa-las. O beneficio econémico era fundamental sobre o seu labor visto que a
reproducado e o gozo era concebido através de licenca dos poderosos politicos, como
privilégios.

Os privilégios, eram verdadeiros monopdlios mas néo protegia os direitos
dos autores. O poder era concentrado no controle dos poderosos politicos, com uma
forma absolutista e tdo pouco despdtica. Era uma maneira de concessao que
representava de forma particular de controle baseada num protecionismo desmedido.

Os primeiros editores foram surgindo através de licengas permitidas para
imprimir concedidas para os livreiros, os impressores e os tipografos. A virtude
econdmica dos editores eram as criacfes dos artistas, com uma dependéncia que fez
surgir “direitos”, na verdade privilégios reais, para poder produzir e vender qualquer
obra, desde que aprovada pelos governantes. Nesse tempo, 0 sistema beneficiava
exclusivamente os editores e vendedores. Tornando o autor um sujeito sem vantagens
econdmicas e era uma figura secundaria dentro do pacto comercial. Alguns autores
dedicavam as suas construcdes artisticas a poderosos da época, tais como bispos,
monarcas de realeza ou outra figura poderosa daquele tempo, na procura de uma
protecdo de subsisténcia, baseada em alimentacdo e acomodacao.

O modelo de privilégios, tornou o autor um sujeito exclusivo, na
exploracdo de suas invencdes. Tal modelo veio a durar trés séculos. A luta dos
Autores pelos seus direitos de disporem as obras, criadas por eles, contra 0 modelo
de privilégio, apresenta o inicio das modernas concepcdes tedricas dos Direitos
Autorais.

O sistema absolutista entra em decadéncia, com a chegada da Revolu¢éo
Francesa de 1798, trazendo pela primeira vez na histéria 0 mérito do autor, perante
0s seus direitos com relacdo ao trabalho das suas criacdes artisticas e criacdes
intelectuais.

As primeiras leis de Direito Autoral, baseadas nas garantias dos cidadaos
e respectivamente os direitos, sao evidentes. Em 1710, no Reino Unido, vinda do

Parlamento, a Statue of Anne (traduzido do inglés “Estatuto da Rainha Ana”),
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concedendo aos editors o direito de representagéo sobre obra especifica por um prazo
de vinte e um anos.

Os direitos do autor foram maiores sobre a producdo artistica, agora os
editores (impressores, livreiros e tipogréaficos) poderiam imprimir copias das obras,
adquirindo dos autores destas através de um tipico acordo de cedéncia. Um grande
avanco da regulamentacao dos direitos da edicéo, possuindo regras de carater bem
genérico aplicaveis amplamente aos sujeitos e tirando os privilégios ndo mais
garantidos.

A Convencao de Berna, celebrada na Suica, no ano de 1886, trouxe as
primeiras diretrizes para a regulagcdo ampla dos direitos autorais. Surgiu com base nos
estudos que resultaram nos trabalhos na Associacéo Literaria e Artistica Internacional.
Em setembro do mesmo ano, foi realizada em Berna a Terceira Conferéncia
Diplomatica sobre Direitos Autorais. Foi ai que foram decididos os padrdes
minimos para a preservacao dos direitos a serem concebidos aos autores e suas
obras. Isso serviu de base para a construcao das leis nacionais aqui no Brasil. As
normas de direito material, além de instituir normas reguladoras de conflitos, sé&o
evidentes na Convencao de Berna. No texto produzido na convencédo, se encontra o
significado de obra dentro do aspecto literario, cientifico ou artistico. Também ¢é de
destacar a preservacao das traducOes, adaptacdes e arranjos, a duracdo minima de
protecdo durante a existéncia do autor de cinquenta anos, além de uma disposicéo
gue os autores competem o direito privativo de permitir copia de suas criacdes,
de qualquer modo ou forma.

O efeito desta convencédo fez com que cada pais que aderisse ao tratado
desta, regulamentar o chamado uso justo “fair use” das obras alheias. Pegando como
objetivo da prépria convencédo sado as obras, com carater cientifico, qualquer que seja
seu modo de expressdo. Nao sO as obras baseadas em formatos fisico tais como
livros e obras de arte como também qualquer outra criacdo com o auxilio de
tecnologias futuras, um ponto bem importante a destacar como objeto de protecéao.
Apds duzentos e trinta e dois anos, com muitas emendas revisionais para a
atualizacdo perante a realidade que passa de seu texto legislativo, a Convencéo de
Berna continua como base matriz para a confeccao de leis nacionais e internacionais,
regulando a matéria atinente aos Direitos Autorais em ambitos de cunho patrimonial e

moral do autor.
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O Brasil conseguiu um grande avancgo e conquista no sistema legislativo,
relacionado aos Direitos Autorais. Passando a adotar, como ocorre em outras nagoes,
0s preceitos legais de amparo aos Direitos Autorais em decorréncia a nova concepgao
de carater econébmico e moral das obras de cunho intelectual. Carlos Alberto Bittar
(1999, p.78) com os referidos Contornos Atuais do Direito de Autor:

[...] atradicdo legislativa do Brasil, na areados direitos autorais, revela alta
sensibilidade de nossos legisladores ao longo do tempo, e a nitida evolucao
processada no ambito intelectual em nosso pais, cristalizada através de
diferentes textos de lei, em que a tbnica tem sido a defesa de interesses dos
criadores de obras de cunho estético (de literatura, de artes e de ciéncia).

A historia do Direito do Autor no Brasil divide-se em trés momentos: a
primeira fase de 1827 a 1916, a segunda de 1916 a 1973 e a terceira fase de 1973
até a presente data dos nossos dias atuais.

O primeiro momento surge com a primeira lei nacional em 11 de agosto de
1827, prevendo o amparo das criagdes intelectuais com caracteristicas de privilégio e
exploracédo econémica. Além do Direito Autoral, o Direito Penal trouxe uma influéncia
dentro do Codigo Penal (Codigo Criminal do Império), um pioneiro, em 16 de
dezembro de 1830, no seu artigo 261 uma tipificacdo sobre a figura delituosa cujo
objetivo o desrespeito a concepcdo de obra alheia, sendo nomeado de crime de
contrafacdo. A pena para este tipo de crime consistia ha perda do total de exemplars
para o autor, o tradutor, herdeiros, ou na auséncia deles, do seu valor, acrescido de
multa. Isso deixa claro a atencéo e preocupacéao do legislador para com os Direitos do
Autor, mediante a circulacdo ndo permitida do seu material. Mais a frente o Cédigo
Penal Brasileiro posterior, com o Decreto n. 847 em 11 de outubro de 1890, regulando
a matéria no seu Capitulo V, nomeado de “Dos Crimes Contra a Propriedade Literaria,
Artistica e Industrial”’, na sec¢ao |, “Da Violacao dos Direitos da Propriedade Literaria e
Artistica” nos seus art. 342 até o 350.

As constituicbes brasileiras possui registros autorais. Aquela que
inicialmente a consagrou os Direitos do Autor foi a Constituicdo do Império de 1891,
pois a primeira Constituicdo do Império, Carta Lei de 25 mar¢co de 1824, néo traz
nenhuma referéncia ao Direito de Autor. O art. 72 826 da segunda Constituicdo do
Império, assegurou a escritores o direito privativo de reproduzir obras pelos meios de
comunicacdo, ou outro meio mecanico, além de garantir aos herdeiros do autor pelo

periodo que determinasse. O legislativo nesse momento necessitava de regulacdo
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juridica dos direitos autorais na esfera civil, por intermédio de um diploma especifico,
usado como exemplo em outras partes de mundo.

Sempre aderindo as inidmeras convenc¢des internacionais de amparo a
denominada mais na frente de “propriedade imaterial” e apds fracassadas tentativas
de implantagdo, surgiu a primeira lei civil brasileira, a Lei n. 496 de 01 de agosto de
1898, chamada Medeiros e Albuquerque. A lei trouxe a faculdade de o autor de obras
literarias autorizar ou reproduzir a reproducdo das suas criagfes intermédio de
publicagdo, ou através outro modo (art. 1°).

O Direito Autoral passa a ser um privilégio garantido por cinquenta anos,
contados a partir de primeiro de janeiro do ano de publicacdo do material (art. 2°).
Embora seja uma pioneira, havia na época muitas discussoes a respeito da fusdo de
todos os ramos do direitos privados num unico diploma civil. Posteriormente, veio ao
nosso ordenamento juridico o Cédigo Civil de 1916, dispondo nos artigos 649 a 673,
um capitulo intitulado de “Propriedade Literaria, Cientifica e Artistica”, de acordo que
0s autores gozariam de seus direitos por toda sua vida, e os herdeiros, por sessenta
anos posteriores ao seu Obito. Aqui se destaca a consolidacdo do amparo aos direitos
autorais no Brasil. O pais passa entdo por um momento de transformacédo, vem o
desenvolvimento dos difusores de comunicacdo, uma grande expansdo das
producdes literarias, acarretando num desdobramento nas atividades legislativas,
precisando de um enorme numero de publicacdes de leis complementares sobre o
tema. Essas leis procuravam acompanhar o ritmo deste avanco, ocasionando uma
concepcdo de um movimento tendente a regulamentacdo desses direitos em
especifico numa unica lei que englobasse todo o objeto.

Em 14 de dezembro de 1973, foi publicado um estatuto Unico e abrangente
gue regulamentasse os direitos do autor, a Lei n. 5.988, concretizando
reconhecimento da matéria. Reconheceu também os direitos de ordem moral e
patrimonial do autor, estabelecendo um controle de percepcao de valores devidos aos
autores, culminando na fundac¢do do Conselho Nacional de Direito Autoral, além de
definir muitas possibilidades de uso livre das obras artisticas e instaurou penas
administrativas, bem como civil a infracdo dos direitos. Posterior a ditadura militar, foi
promulgada a nossa atual Carta Magna, a Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil em 1988. Com ela havia direito e garantias fundamentais dos cidadaos, com
diversos de preceitos de direitos autorais, incluindo quanto a reproducéo, deixando

explicito que o Estado ndo poderia mais intervir nas associa¢des de direitos autorais,
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destacando a eliminac&o da obrigatoriedade da permissao do Conselho Nacional de
Direito Autoral para o seu funcionamento.

No art. 5° incisos XXVII e XVIII, da Constituicdo da Republica Federativa
do Brasil, ha dentre direitos e garantias fundamentais, diversos preceitos de direitos

autorais, in verbis:

Artigo 5° — Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais
a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a seguranca e a propriedade,
nos termos seguintes:

XXVII --- Aos autores pertence o direito exclusivo de utilizag&o, publicacéo,
reproducao de suas obras, transmissiveis aos herdeiros pelo tempo que alei
fixar;

XXVIIlI — Sdo assegurados nos termos da lei:A protecdo as participacdes

individuais em obras coletivas e a reproducdo da imagem e voz humanas,
inclusive nas atividadesdesportivas; O direito de fiscalizacdo do
aproveitamento econémico das obras que criaram ou de participarem aos
criadores, aos intérpretes e as respectivas representacfes sindicais e
associativas.

Uma nova emenda na Lei n. 5.988, fez com que em julho de 1998, esta lei
fosse substituida pela atual Lei dos Direitos Autorais, a Lei n. 9.610 98. Trazendo a
constatacao de que a Lei de 1973 nao era suficiente, tornando-a ultrapassada a nova
realidade. Assim, surge para satisfazer a necessidade do autor, bem como o seu
direito novamente garantido, surge a Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998 que
regulamenta em todo nosso territorio nacional o amparo aos direitos autorais.

No setor editorial esta lei tornou mais objetiva a relacéo entre empresas e
autores, ampliou o entendimento sobre livro, protecdo em versao eletrénica das obras,
seus meios de comercializagdo no pais, uma nova emenda entre autores e editores
dizendo a respeito do acordo sobre cedéncia de direitos tornando-o mais especifico,
além de que uma obra considera de dominio publico a alargamento do prazo
para setenta anos apos morte do autor sendo contados do primeiro dia do ano
subsequente do falecimento do ultimo co-autor, tendo o herdeiro direto deixa de ser
vitalicio onde recebera a remuneracdo no periodo entre o Obito do autor e data
prevista para entrar em dominio publico.

Além da preparacdo de mecanismos para combater coépias ilicitas e
recolher direitos reprogréaficos. Isso tudo, resultou num esforco em prol do cultivo
da cultura brasileira. Averiguando os direitos, sendo estes observados, mantem a obra

intelectual do autor preservada, cabe ainda aos seus criadores as veiculacdes e
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autorizagbes para disseminar o referido bem intelectual, tendo os cidaddos acesso

livre & cultura e & informacéo.

2.2.2 O Direito Conexo no Mundo e no Brasil

E inegavel que aquele que interpreta aborda algo a obra, porém até o
século XIX,com a aquisicdo das técnicas revolucionarias de fonografia e
cinematografia, ndo tinham os intérpretes de fixar as suas contribuicdes, que ndo
eram reconhecidas, na qual se perdiam tao logo realizadas. O esfor¢o criativo dos
artistas tornou-se passivel, fato que as interpretacdes e as execucdes passassem a
ser comunicadas, chegando assim ao publico, independentemente da presenca das
pessoas. Um movimento surgiu favoravel a consideracao dos direitos dos que atuam
interpretando, diante da realidade, entendendo-se aqueles que atribuiam direitos pela
mesma razao porque se atribuia direitos originados dos organizadores das obras
coletivas. A contar do século XX essa consciéncia veio a tomar corpo nas leis, na qual
disciplinara o conteudo de forma metddica. Temos assim, as leis alemas de 1901, a
suica de 1922, a britanica de 1925, a portuguesa e finlandesa, ambas de 1927, entédo
a lei italiana de 1941 que aprofunda mais a matéria.

O Cdbdigo Civil mexicano, nos seus artigos 1.181 atée 1.191,
reconheceu direito autoral em favor dos executantes, assim como fez a lei argentina
de 1933 e a lei colombiana de 1946 que traziam dentro do seu diploma legal ao
amparo dos artistas, interpretes e executantes com 0s seus respetivos direitos. O
assunto foi abordado e discutido, na Revisdo de Roma de 1928 e depois na de
Bruxelas, de 1948, sendo emitido nesta um parecer, no qual apontava que as nacées
gue aderiram a convencdo, concedessem uma protecdo especifica aos produtores
fonograficos.

Em alguns paises como os algo-saxbnicos, ndo existia um problema,
visto que o direito do autor é visto até os dias de hoje, sem sensibilidade em conferi-
lo, porque este profissional é visto como um elaborador de fonogramas, mas havia um
certo conservadorismo.

Muitos juristas tiveram a percepcao de construir uma doutrina relativa a
assisténcia dos autores em stricto sensu, sendo o0s direitos dos produtores
fonograficos assemelhavam-se aos direitos de autor, por isso que sdo chamado de

“vizinhos”, ou “conexos”.
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A Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT), paralelamente com a
Bureaux Internacionais Unidos para a Protecdo da Propriedade Intelectual (BIRPI) e
a Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), realizam estudos para
atender as exigéncias dos paises perante a Convencdo de Berna. A experiéncia
internacional, mostra que os direitos conexos nem de forma juridica ou econdmica
afetou o direito autoral, como no que consiste a execucdo publica, estar crescendo
absurdamente apesar de um adicional ser indicado aos donos de direitos conexos.

Trés sédo os titulares que ja nos referimos (artistas, aqueles que produzem
fonogramas e organismos de radio fusdo), encontrados no diploma legal da
Convencdo de Roma. Aqui procurou atender justamente os imperativos do
desenvolvimento tecnologico, surgindo uma nova categoria de direitos que vem
disciplinando as rela¢cdes de cunho juridico decorrentes dos sofisticados meios de
difusdo de informacéo e dos afazeres de criatividade coletiva.

No ano de 1971 em Genebra teve a chamada Convencéao para a Protecao
aos Produtores de Fonogramas Contra a Reproducdo N&ao Autorizada de seus
Fonemas, com exclusividade de expandir a protecao internacional contra o delito da
Pirataria, sendo copia ndo permitida da construcdo ou de producdo protegidas. 50
(cinquenta) paises aderiram, entre eles, o Brasil. Tanto as convenc¢des de Roma como
a de Genebra, ao longo do tempo se revelaram insuficientes, visto que algumas leis
nacionais ampliaram tais niveis, como paises que toleram um limite de tempo para
protecdo maior que 0 minimo convencional, no caso de vinte anos. Outros
concedem aos artistas e produtores ndo s6 copyright, mas autorizar o impedimento
de concesséao ao publico de suas interpretacoes.

Em ambito internacional, a protecdo dos direitos conexos continua restrita
a uma unica modalidade de uso: a reproducdo. Contudo isso veio hoje é universal,
pois devido ao pacto que incorpora o nome de Acordo sobre Aspectos de Propriedade
Intelectual Relacionados ao Comércio. Os Direitos Conexos foram introduzidos no
nosso pais pela Lei n. 4.944 de 1996, sendo reafirmados pela Lei n. 5.988
de 1973, bem como a vigente Lei Brasileira de Direitos Autorais a Lei n. 9.610
de 1998.

Em sintese, dos direitos conexos, sdo consequéncias de uma simbiose de
autores de obras, artistas, técnicos e empresarios culturais. Trazendo a comunhéao

entre o homem e um grande renascimento cientifico.
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2.2.3 A Conexao Entre o Direito Autoral e o Direito Conexo

Para se atingir uma compreensdo, acerca do Direito Autoral e do
DireitoConexo, suas principais diferencas e igualdades. Primeiro, de identificar que
estdo hierarquicamente divididos apesar da legislacdo patria ndo mostrar isso, mas
o Direito dos Autores possui um regimento préprio conforme as sua sancdes e o
Direito dos Intérpretes certo distanciamento adquirindo um estilo de “vizinho”.
Segundo, as igualdades € seu aporte legislativo que mostra forcas a Lei n® 9.279
de 1996, para a propagacao das obras intelectuais de qualquer ordem chegando ao
publico. Diante de tais argumentos, a propriedade intelectual busca tanto no Direito
Autoral, como no Direito Conexo, a propriedade imaterial na protecao reconhecida em
lei ja vista, tendo como resultado a producéo do intelecto humano.

O dominio publico também uma caractéristicas ligadas aos direitos da
propriedade intelectual de maneira que os direitos autorais e conexos sao fontes de
regulamentacao para esta finalidade, na qualidade de controle dos abusos publicos
na posse de obras intelectuais criadas por seres humanos. Um modo assim de
dignificar o trabalho na extracdo intelectual mostrando que apesar de distintos
doutrinariamente, com suas falhas tipicas daquilo que pode ser apontado
de “frankstein”, ha uma maneira de protecao na aplicacdo dos modos de prevencéo
de atos ilicitos através da fiscalizacao.

O direito da propriedade intelectual de reproducdo abrange tanto o todo
guanto a parte ou o fragmento da obra, ndo importando se reproduzi-la direta com
o registro da obra por quer meio de reproducdo seja ou indiretamente fazendo a
transcricdo, ou da quantidade de exemplares reproduzidos. E suficiente que a
difusdo assuma uma exteriorizacao tangivel (corpus mechanicum), tal como se nota,
por exemplo, na escrita, no audio, no visual, no audiovisual e no digital.

O amparo do direito de reproducao prescinde do propdésito para o qual a
obra foi reproduzida, seja com fins lucrativos, referente a reproducéo comercial ou ndo
lucrativos, neste caso, a reproducao cultural, académica, ou beneficente. Que seja no
interesse publico ou privado. Por ser direito e garantia individual do autor,
areproducdo da obra exige precedente e explicita autorizacdo deste ou do
titular derivado do direito.

Ademais, infere-se que o0s Direitos da Propriedade Intelecutal das

producdes literarias sdo também protegidos pela Constituicdo Brasileira de 1988,
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embora nao totalmente explicitos em seus incisos do artigo 5° da CRFB, onde trata
dos Direitos Fundamentais. Cada obra literaria deve ter seus direitos assegurados e
protegidos, assegurando a liberdade de ideias, de expressédo, publicacdo e
fiscalizacdo da obra.

Devendo ter em mente que o fruto de propriedade intelectual faz parte da
evolucdo e histéria da humanidade, tornando essencial para o conhecimento e
crescimento do ser humano quando aquela tem em sua esséncia o0s valores que uma

sociedade precisa, repassando-0s a quem as aprecia.
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3 FORMAS DE COMPOSICAO ARTISTICA

O atual segundo capitulo aponta uma maneira conhecermos como a
legislacdo, 0 modo como os artistas, os individuos que produzem as construcdes
de cunho cientifico perceptiveis aos entendimentos do ser humano, mostrando o seu
lado interno de forma psicoldgica, caminhando para o externo na forma como o artista
age relativo a sua producdo de composicdo, moldando assim o resultado em
caracteristicas de suas obras, como fonte de resultado.

3.1 A Obra Intlectual

A doutrina do Direito da Propriedade Intelectual qualifica o modo
de composicéao artistica, como obra intelectual toda aquela criagcéo intelectual que é
resultante de uma inspiracédo do espirito, revestindo-se diante de sua originalidade,
inventividade e carater unico e plasmada sobre um apoio material qualquer. Sendo,
uma acéao cuja conducao essencial do individuo. Conforme Henry Jessen (1967, pag.
26):

A originalidade é condicéo sine qua hon para o reconhecimento da obra como
produto da inteligéncia criadora. S6 a criacdo permite produzir com
originalidade. N&o importa o tamanho, a extenséo, a duracédo da obra. Podera
ser, indiferentemente, grande ou pequena; suas dimensdes no tempo ou no
espaco serdo de nenhuma importancia. A originalidade, porém, sera sempre
essencial, pois € nela que se consubstancia o esfor¢o criador do artista,
fundamento da obra e razdo da protecdo. Sem esfor¢o do criador ndo ha
originalidade, ndo ha obra, e, por conseguinte, ndo ha protecéo.

3.1.2 Obras Destinadas ao Dominio Publico

O fundamental é que o desejo inicial daquele a quem pertence a autoria ou
daquele que interpreta € disseminar a sua inspiracdo para o publico, como diz
BITTAR, 2000 p. 52: “pela propria vocacdo natural dessas criagdes”. O dominio
publico da obra esta no espaco onde o dialogo € livre pela sociedade humana, sendo
uma circunstancia habitual da invencéo intelectual, logo o direito privativo € que
assinala a excecdo, carecendo de embasamento para obter consentimento pela
conjuntura atual global de liberdade do século XXI.

Material em dominio publico é todo material que ndo esta sob a
dominio Unico de alguém. Assim sendo, pode ser usada por qualquer individuo, tendo
finalidade econémica ou nao, dispensando qualquer assentimento ou pagamento. O
art. 45 da Lei dos Direitos Autorais (Lei n. 9.610 de 1998 - LDA) ndo deixa de
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incluir todas as pressuposicdes de admissdo de criagbes ao dominio publico,
sendo trés possibilidades e mais quatro outros casos que a lei ndo expressada, quais
sejam as obras: a) que ja passaram mais de setenta anos apés o 6bito do titular dos
direitos patrimoniais da obra; b) de autores mortos que ndo deixaram legatérios; c) de
autores incégnitos, assegurada a assisténcia legal aos conhecimentos étnicos e
tradicionais; d) concebidas antes que houvesse legislacao para cobertura dos direitos
autorais; e€) que nunca usufruiram de protecdo nos termos da lei; f) concebidas em
nacdes ndo signatarias de tratados internacionais; e, g) cujo titular definiu por em
dominio publico.

Outra situacdo contraria  é possivel,que €é opcgdodo autor
pela desobrigagéo de proteger sua obra, denominada de dominio publico voluntario,
a qual a Lei n. 9.610 ndo antecipa. Fato raro, que € indispensavel a explicita licenca
do autor para a reproducéo de sua obra, caso o autor abstenha-se quanto a copia de
sua obra esta caracterizada a transgressao ao direito autoral. Com o intento de deter
essa reivindicacao positiva, nasceram as licencas publicas gerais, sendo a licenca
Creative Commons uma das mais afamadas. O autor decidira a alcance da licenca,
logo, além do direito de imitacdo absolutada obra sem antecedente e
expressa licenca do criador, podem ser atribuidos aos usufrutuarios o direito de
transformar a obra original e de explora-la para fins lucrativos.

O Creative Commons € abarcador entre o direito autoral tradicional e o
copyleft, significando o udltimo caracterizante da renuncia do autor do total de
privilégios resguardados a ele por lei, a fim de assegurar uma distribuicdo da obra
de modo totalmente livre. Como o trabalho tem foco no direito de autor e nos direitos
conexos tradicionais, 0os temas comumente apontados pelo sistema anglo-saxao néao
sdo componentes desta analise.

E admitido o emprego de obra em situacdo de dominio publico para a
concepcao de obra derivada (obra nova), desde que a inicial criacdo passe por uma
modificacdo que a deixe mais inédita ou funcional a obra secundaria, transformando-
se em obra resguardada pelos direitos de autor e conexos. Deste modo, nos termos
de Eliane Abrao “um novo arranjo, uma nova leitura, uma nova coreografia, uma nova
dramatizag&o de obra caida em dominio publico garantem direitos a quem as arranjou,
roteirizou, dirigiu” ndo podendo este autor se contrapor a outra ajuste, salvo se for
imitacdo da sua, segundo inteligéncia do art. 14 da Lei n. 9.610 de 1998. Esse

utilizacdo também é admissivel em relacdo as obras colocadas em dominio puablico
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nas nagdes estrangeiras quando forem divulgadas no territério brasileiro.

O § Unico do art. 24 da Lei n. 9.610 aponta a competéncia do Estado em
garantir o amparo da integridade (restrita & obra original) e autoria da obra caida em
dominio publico. No entanto, esse dispositivo ndo constitui que a interferéncia do
Estado compreende as modificacdes e ajustes decorrentes da obra original, como
também n&o compete ao Estado a titularidade do direito autoral. E dever do Estado
a salvaguarda da cultura considerando seu papel de garantir os bens comuns a
sociedade, por meio do Ministério Publico da Unido, dos Estados e dos Municipios,

aceitando-se o litisconsdrcio facultativo.

3.1.3 Obras Nao Protegidas Pela Lei

Além das obras literarias, artisticas e cientificas em dominio publico, tém-
se asresguardadas de modo limitado pela legislacdo e as obras que ndo sé&o
resguardadas, sendo as derradeiras elemento de analise em seguida.

De acordo com a compreenséo do artigo 7° da Lei n. 9.610, infere-se que
obra néo finalizada ou néo fixada ndo € material autoral protegido, observada a
protecdo moral ao original. O artigo 8° da Lei de Direito de Autoral também aborda
as obras ndo blindadas, o qual salienta que as ideias, os procedimentos e 0s
sistemas, assim como o que dispde 0s outros artigos, ndo sdo componentes de
protecdo, considerando que sdo de uso ordinario. O elemento do direito de autor &
o0 modo de demonstracao pela qual foram fixadas essas ideias ou procedimentos, esta
forma possui informacdes individuais do seu autor. Fazendo alusdo aos bens
resguardados por propriedade intelectual, Paranagua e Branco referem que “a obra
gue descreve uma invencao protegida por direito autoral, mas a invencédo em si sO €
protegida pela propriedade industrial, se atendidos os requisitos legais de protecao”.

Ainda sobre o contrario amparo das ideias, o Desembargador José
Pimentel Marques proferiu na Apelacao Civel n° 6.396/98, 4% Camara do TJRJ, o
seguinte entendimento: O que é perceptivel e pode-se inferir € que existem temas e
formas universais e regionais que a nenhuma pessoa pertencem, e que sO serao
aceitas como obra, no sentido que a Lei de Direitos Autorais quer Ihe conferir, aquela
gue delineia detalhadamente, com figura peculiar e reconhecivel, um contetdo

material que contorne a obra identificavel como entidade singular.
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As legislagGes nacionais e internacionais ndo mencionam que a imitagao
ou a semelhanca sejam vistas como pratica de infracdo de direito de autor.

Determinados assuntos recorrentes no cotidiano das pessoas ou que elas
jA escutaram falar, pelo menos uma vez na vida ndo podem ser entendidos como
privilégio de alguma pessoa, pois & corrigueiro, por exemplo, a similaridade entre
materiais de autores diferentes sobre o mesmo objeto e isso € algo positivo para a
difuséo da cultura e a base da liberdade de expresséo na sociedade. Até porque seria
inadmissivel ponderar cada obra com tema ja abordado como uma cépia, pois um sé
tema pode motivar opinides divergentes, o que enriquece a cultura de uma populagéo
e acarreta mais incitacdo a producdo intelectual em pretexto da probabilidade de
debate quanto a opinido ja apontada.

Compreende-se como imitacdes as distintas pinturas analogas, musicas
parecidas, algumas com compassos similares, projetos arquitetdbnicos parecidos,
filmes com assuntos e cenas analogas, o mesmo acontecendo na literatura, no teatro,
etc. Apesar dessas similaridades, o material artistico que surgir posteriormente nao é
visto como derivado, assim como nado € privado de identidade propria, portanto, faz
jus a protecao autoral.

Eliane Abrédo entende que “a possibilidade de confusdo entre obras
do espirito € praticamente inexistente, porque a carga de elementos distintivos,
intrinsecos e extrinsecos, torna-as tdo individualizadas quanto os rostos e corpos
humanos”.

Desta maneira, a imitacdo apenas serapunida sob o dominio da
propriedade industrial, ja que perturba aquele que consome, exceto para os episédios
de contrafracdo, nos quais também sédo repudiados pelos direitos de autor e os que
Ihes sdo conexos.

A estrutura do conhecimento é ciclica, pois a aprendizagem ocorre de
modo mutuo, e isso acontece assim desde muito tempo. Portanto, o impedimento da
imitacdo seria limitar o ser humano ao cativeiro intelectual e artistico ou a um tolher o
direito a liberdade de pensamento e de adquirir aprendizagem, sendo

diretamente oposta a intencao do direito autoral.
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3.14 Obras com Protecao Limitada pela Lei

No ambito dos entraves aos direitos autorais, a Lei de Direitos
Autorais designa o capitulo IV para versar sobre tema, defendendo-se, indiretamente,
nos direitos fundamentais dispostos na Constituicdo Federal para fundamentar essas
restricdes. Na verdade, sdo possibilidades que terceiros tém para desfrutar das
materiais artisticos, cientificos e literarios sem precedente licenca do dono efetivo do
direito autoral e de direitos conexos. O dispositivo inicial do art. 46 aborda as possiveis
reproducdes da obra que né&o institui insulto aos direitos autorais. Logo, afasta
a obrigacao de prévia licenga do autor para a difusdo. A alinea “a” escora-se no direito
fundamental a informacdo, auxiliado pelo art. 5°, XIV, da Constituicdo Federal.
Compete observar que acontecimentos noticiados e noticias publicadas ndo sao
compreendidos como obras, ndo havendo causa para postulacéo de direito de autor
sobre ambos, pois hdo ha na noticia caracteristicas oriundas da individualidade de um
autor. Destarte, ndo ha autoria na noticia, e dessa maneira, o0 mais adequado seria
fixar as noticias no conjunto de obras as quais ndo se efetuam as disposi¢cdes da
legislacdo especial (art. 8° da LDA). Contudo, os artigos de carater informativo
apresentam autoria, por conseguinte, tutela autoral. A alinea “b” d relevancia ao
interesse publico quanto a tomada de ciéncia sobre a informacdo expressada nas
reunides publicas.

A presente alinea assegura o direito de livre acesso a producdes ja postas
em circulacdo para fins de analise, educacéo e cultura, como preleciona o caput do
art. 215 da Constituicdo Federal ao aludir que o Estado garante o “acesso as fontes
da cultura nacional”.

Ja a alinea “c” aborda a solicitacdo de reproducédo de retratos ou afins,
realizado pelo dono do retrato a pessoa do fotégrafo, comumente. Deste modo, a
pessoa solicita por intermédio de encomenda a representacdo de sua figura e paga
por esse servico. Prontamente, tem direito a que esse material seja
reproduzido quantas vezes almejar. Luiz Adolfo acrescenta que é corriqueiro o
exercicio dapermutade retratos entre familiares e amigos,com o fim
de demonstrar afeicdo. A despeito disso, o preceito de Plinio Cabral € na acepc¢éao da
inexisténcia da figura da obra sob encomenda na LDA em vigor. Deste modo, se

versaria de uma matéria alheia ao fundo legal.



27

A derradeira alinea do inciso inicial do art. 46 versa sobre a reproducao de
obras literarias no sistema Braille ou outro artificio destinado a leitura por pessoas
com deficiéncia visual, desde que nao exista finalidade lucrativa nesse emprego. Esse
dispositivo é uma novidade na norma autoral, o qual carece compreensao
constitucional, com o fim de ampliar essa ressalva as outras maneiras de
incapacidade que atrapalhe o acesso natural da obra, permitindo a promoc¢éo do
direito a cultura.

O inciso Il do art. 46 aponta que nao configura insulto aos direitos autorais
a reproducdo de minimos trechos de obras feita pelo copista para consumo pessoal e
sem fim lucrativo. A atual LD implantou a e pressao “pequenos trechos” na intencao
de restringiro que pode ser reproduzido, uma vez que hojese tém
inimeras possibilidades de reproducao, principalmente maquinas reprograficas dos
mais diversos tipos, e a lei antiga dava margem a um entendimento muito extensivo
desse dispositivo.

Essa nomenclatura € alvo de debate entre as associacdes de
editoras nacionais, apreendendo a Associacdo Brasileira de Direitos Reprograficos
(ABDR) que as obras publicadas por suas editoras filiadas poderiam ser copiadas em
até 10%, com a condicdo da empresa de reprografia conveniada recolher uma aliquota
sobre a quantia cobrada pelas copias, mensalmente. Todavia, a Associa¢ao Brasileira
de Direitos Editoriais e Autorais (ABPDEA) ndo permite a fotocopia de nem um trecho
de obras por terceiros (reprografias), pautando-se no entendimento proibitivo dos
direitos autorais, ja que as empresas reprograficas tem cunho comercial amplamente
lucrativo. Logo, esse uso pessoal ndo poderia ser aqui enquadrado.

No que diz respeito a expressdao “sem intuito de lucro” pode-
se entender que o0 interessado que faz a coépia para uso particular, para seu
desenvolvimento intelectual, pode até ndo conter captacdo econdémica objetivamente,
porém, a agéncia que efetiva a fotocépia por certo que tem. Em contrapartida, ao
deixar de adquirir a obra original, o interessado obtém um “lucro as avessas” nas
palavras de Luiz Adolfo. Caso houvesse intencdo de ganho na cépia de trechos
minimos de obras arranjadas por particular, estaria caracterizada a pirataria.

O terceiro inciso do art. 46, ainda em relacdo a ndo ofensividade aos
direitos autorais, menciona a possibilidade de referenciar fragmentos de obras para
analise, critica ou discusséo, assegurando a liberdade de exposi¢cdo do pensamento

dos usufrutuarios. Essarestricdo € relevante porque é indispensavel para uma
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pesquisa que seja citada outras obras de distintos autores para aprofundar e
enriquecer o teor do estudo, desde que seja referenciado o autor e obra da onde foi
retirada a referéncia. No momento em que essacondicdo ndo € notada ha
caracterizacdo de plagio e insulto ao direito moral do autor, entidades que ja foram
analisadas. Quanto expressédo “na medida justificada para o fim a atingir” ascenséao
entende que a mencao pode abarcar tudo aquilo visto como indispensavel, nédo
importando o seu tamanho, pois a finalidade do estudo, apreciacado ou polémica é o
didlogo intelectual com o leitor.

O inciso IV do art. 46, na objetiva explanacéo de Luiz Adolfo, permite que
‘os alunos de estabelecimentos de ensino utilizem as licdes transmitidas por seus
professores, sem a necessidade de permissdo destes e sem ofender o direito
patrimonial do autor”. O autor ainda aponta que licbes compreendem aulas ditadas,
planejadas, anotadas no quadro, postas em slides, em transparéncias, em poligrafos
e em planos de aula. Baseando-se, novamente, no entendimento de Hammes, o autor
assevera que o significado deste inciso é evidenciar que o docente tem direito autoral
sobre suas aulas. Deste modo, apenas os seus discentes, da turma que recebeu o
ensino, poderdo aproveitar o conjunto dos ensinos pronunciados no ambiente escolar,
nao podendo divulgar total ou parcialmente esse conjunto sem a permissao objetiva
do professor, menos ainda, comercializa-las. Isso também ¢é valido para aulas
gravadas, que devem ser previamente e claramente autorizada pelo educador.

O inciso V do art. 46 versa do emprego de obras para apresentacao de
artigos em espacos comerciais. Isto €, uma loja de eletroeletrénicos pode expor obra
resguardada por direito autoral, ainda que sem licenca de seu titular, para promoc¢ao
da venda de um aparelho de DVD, por exemplo. O inciso seguinte do art. 46 libera a
representacao teatral e a execucdo musical no recesso familiar e em espacos de
ensino, desde que néo vise fins lucrativos. De acordo com Hammes, o recesso familiar
abrange o ambiente em que pessoas com lacos de fraternais se rednem, nao
significando a imperiosidade do laco consanguineo. Além do mais, esse conceito deve
ser limitado, como o ECAD o faz, ndo abrangendo festas de casamento de grande
porte no conceito de recesso familiar (considerando o niumero de convidados). Outro
debate que o ECAD provoca é a cobranca pelo emprego das obras musicais nas
festas juninas nos espacos escolares, considerando que tais atividades nao
constituiriam finalidade didatica. Todavia, ha perspectiva de Luiz Adolfo, carecera

ser verificada na ocorréncia concreta o alcance do evento no espago de ensino,
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advertindo para o importante uso do bom senso nesse tipo de ponderacao.

O pendltimo inciso do art. 46 discute o uso de obras para prova judicial ou
administrativa, predominando o principio de ordem publica em detrimento do direito
do autor da obra. O autor traz o preceito de Manso, que atrela essa restricdo ao
principio da ampla defesa, assegurando que a administracdo da Justica ndo pode
ser obstruida pela negacdo de apresentacdo de provas para apenas blindar o
interesse pessoal do titular de direito autoral.

Finalmente, no que tange a apreciacao do art. 46, o inciso VIl autoriza o
emprego de pequenos trechos de obras autorais de qualquer ordem, ou de obra
integral, se de artes plasticas, quando a reproducdo: a) nao for a principal finalidade
da obra nova; b) ndo danificar a exploracéo natural da obra reproduzida; c) néo
originar dano injustiicado  aos  auténticos interesses do autor. Essa
reproducao constitui uma elucidacdo em outra obra inédita para melhor tratar o
conteudo que estad sujeito a analise, indicando fragmentos relevantes, que né&o
poderiam ser pronunciados de melhor maneira, ou apresentando uma fotografia, por
exemplo, indispensavel ao entendimento de tal episodio. Aqui esta assinalada a regra
dos trés passos, instruida pela Convencao de Berna e o Acordo TRIPS, onde 0 uso
nao liberado de obras de terceiros sera auténtico se tratar-se de casos especificos
(expressamente antecipados em lei), ndo atentarem contra a exploracado natural da
obra e ndo embaracarem injustificadamente os legitimos interesses do autor.

Para a situacéo da obra de arte plastica, a alusdo quanto a integralidade é
a singular possibilidade, pois a reproducédo de uma parte dela seria uma infracéo ao
direito moral do artista quanto ao direito de transformar sua obra anteriormente ou
posteriormente do uso (art. 24, V, da LDA).

Eliane Abrdo assegura que a reproducdo na integra alude as reproducdes
em midias gréficas, eletrbnicas e digitais da obra de arte plastica, assim, em suporte
distinto do oriundo.

Contido nesses entraves ainda esta o art. 47 da LDA, que dispbe a
liberdade na  preparacdo de  parafrases e parédias que nao
constituam irretocaveis reproducdes da obra originaria nem lhe insinuem descrédito.
Segundo o significado do Dicionario Aurélio para frase significa “o desenvolvimento
do te to de um livro ou de um documento, conservando-se as ideias originais” além
disso também apreendida como traducéo livre ou desenvolvida.

J& a parddia é a imitacdo que contem humor de uma obra literaria ou a
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satirizacdo de um material artistico dramético sendo determinada pelo Glossario da
OMPI como uma relagcdo mais com a reputacdo de um artista do que com a sua honra,
pois se alude a alguns elementos estilisticos comparaveis e outros que sédo avaliados
como peculiares do artista. Ambos os institutos restringem-se ao descrédito da obra
em si. Deste modo, caso exista violacao a terceiro ou este se sinta ofendido devera
procurar o amparo das legislagdes gerais que socorrem o dano moral.

Finalmente, o art. 48 antecipa a livre representacédo das obras colocadas
permanentemente em espacos publicos, por meio que envolvem pinturas, desenhos,
fotografias e procedimentos audiovisuais. Para tais contextos, o artigo alude as obras
de artes plasticas e arquitetdnicas, abrangendo-se logradouro publico como espaco
aberto ou fechado proposto ao uso comum de todos. A livre representacao se atém ao
estilo pessoal de quem a fizer, ndo existindo fins lucrativos. Destarte, caso o intento
seja para uso publicitario € ordenada a precedente licenca do artista que a
confeccionou ou de seus legatarios para que ingresse no anuancio publicitario.

Essas conjecturas da lei s&o imperativas, devem ser decodificadas de
forma restrita, especialmente em causa dos direitos morais desses titulares, embora

hoje a maioria percebe ser primordial a seguranca dos seus interesses econémicos.

3.2 A Psicologia Analitica no Caminho da Composicéao Intelectual.

O processo de forma consciente do exercicio de certo contetudo dentro de
um material artistico é identificado como um movimento de adaptacdo a certos
campos da ciéncia humana, tais como a arte, a literatura, a masica e a filmografia. Os
exercicios, tais como a biomecéanica nao so de intérpretes, mas também dos atores
funcionam como principios que estruturam o movimento ainda que o individuo esteja
treinando, bem como executando a manifestacdo artistica da obra cientifica.
Treinamento faz com que executador gere seu processo criativo transformando em
um caminho para a concepcéao da obra. Antes a obra era func¢do do executador, hoje
acaba tornando-se uma funcéo parcial do executador, de modo que ele dialogue com
as devidas propostas. A execucéo torna-se algo com alta pluralidade e acaba nutrida
de confronto de opinides, fazendo com que a subjetividade do executador se insere
na objetividade da obra. Nesse contexto, através da execucéo o individuo alcanca o
verdadeiro encontro com material artistico.

A dramaturgia nada mais € que um modo de pensar através de uma técnica
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gue permite organizar materiais onde se constréi, desvela e entrelaca relacées. Cria-
se a coeréncia, sem clareza, devido a sua complexidade como estrutura, permitindo
com que o espectador aquele que interpreta através de sua imaginacao e ideias. Ha
trés tipos de dramaturgia, tais como a executoéria e a organica ou dindmica na qual
esta ultima que afeta o espectador resultando na sua reagéo a obra que testemunha.

Nesse contexto, podemos compreender que 0 executor possui relagoes,
tais como: a relacdo do trabalho consigo mesmo, a relacdo do ambiente e a
relacdo com o publico. A primeira traz um conceito de operar a sua energia prépria , a
segunda apresenta a organizacao do dominio dos elementos criando-se subrelacéoes
atraves de improvisos e a Ultima € a respeito do processo de composicéo elaborando
seu conteudo ao publico.

O publico através de sua nocdo da composicdo ou interpretacdo do
executador da obra, percebe-se aimportancia de seu ato. O caminho aqui efetua uma
relacéo entre todos 0s meios que o compde, dede um contetdo quanto deum conjunto
de acdes intelectuais, chamando-se de partitura quando chega ao publico.

O ramo que analisa a consciéncia e o0s seus frutos do insconciente humano
€ chamado de Psicologia Analitica. O inconsciente é algo muito subjetivo de modo
gue nao podemos ter acesso ao mesmo e sim aquilo que ele produz. O fornecimento
através da consciéncia com outra parte da psique e também orienta, passando a
percepcdo ao mundo externo. Assim o estudo auxilia de certa forma a exploracéo
psicologica, estando atendo as acoes, percepcdes e sensacfes. O campo central da
consciéncia é Ego, o que comanda o consciente, um complexo de fatores psiquicos
gue atua como forca de atracdo na relacdo dos conteldos inconscientes. Ele se
individualiza da consciéncia humana que estabelece a relacdo dos fatos psiquicos
com o Eu, dentro das recordacdes da vida.

O ego ao longo do desenvolvimento da vida do individuo(a) € moldado com
a consciéncia mediante o meio cultural inserido. As colisdes do ambiente cultural sédo
também chamadas de desenvolvimento do Ego, nas quais séo destacadas como
colisdo com o mundo interno e mundo externo.

A colisdo é guiada através de quatro funcdes. A primeira resulta numa
sensacao, sendo a percepgdo das ocorréncias no mundo externo. Posteriormente, a
segunda € o pensamento que exprime, definindo determinada coisa, julgando-a e
definindo-a o que as coisas sao realmente.

A terceira funcdo é um valor sentimental, o sentimento que € considerado
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racional do ser humano e que avalai o valor das coisas. A quarta funcao é da intuicéo,
ou seja, possibilidade que compreendida na situagcdo. Cada um (a) tem uma dessas
funcdes que predomina na sua personalidade, podendo levar com base num principio
de que uma exclui a outra fun¢éo, tornando a excluida uma funcéo inferior, porém a
mesma nunca desaparece, apenas estd menos desenvolvida, consequentemente
menos perceptivel ao controle da consciéncia, sendo mais primitiva as mais
superiores.

O inconsciente ndo pode ser observado de forma direta, mas sim de forma
indireta através de classes do inconsciente pessoal e 0 inconsciente coletivo,
classificando seus produtos. O primeiro € de origem pessoal, do proprio individuo. O
segundo é impessoal que é expresso através de modos de comportamento, sendo 0s
mesmos em qualquer lugar e em qualquer ser humano.

Os complexos sédo entendimentos do inconsciente diante de sua estrutura.
Possuem desta forma dois aspectos, tais como: Casca e o0 nucleo. A primeira
demonstra uma reacdo conectada a uma emocao central, sendo esta pessoal que
apresenta de forma imediata um impulso, referentes a um tipo de ideia. Enquanto que
o segundo refere-se a um arquétipo com contetdo de insconsciente coletivo. A casca
nesse caso seria uma agrupamento do somatorio de condicionametos ocorridos na
histéria do individuo referente ao contetdo do nucleo.

Dentro do préprio complexo esta sujeito o individuo a vunerabilidade a
pertubacbes oriundas do mundo externo, onde pode haver a ndo separacdo dos
elementos impulsionadores, ndo sendo capaz de escolher de forma consciente entre
os impulos e 0 ego. Os dois sdo duas coisas distintas visto apesar de serem idénticos
sdo separados. A adaptacao desta fonte de conhecimento ao exteriror na coletividade,
€ chamada de persona. Antigamente a persona estava relacionada simbolicamente a
‘mascara” das manifestacbes artisticas, como uma caracterizacdo de suas
expressdes do impulsos para as adaptacdes ao ambiente. O canal de ligacéo, do
individuo ao mundo é através com que o mesmo se relaciona com o mundo, sendo
uma imagem do arquétipo adaptado.

Através mais adiante de um desenvolvimento psicolégico do individuo
haverd uma diferenca entre a persona e 0 ego. ISso ocorre na consciéncia do individuo
e das exigéncias externas. As exigéncias da coletividade, especificamente, do publico
criam um senso de julgamento e de responsabilidade, podendo integrar a pessoa com

a imagem que ela tem dentro de si.
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Como requisitos para a construgcdo da persona estdo as exigéncias
culturais, bem como coletivas que junto aos objetivos e aspiracbes pessoais
desempenha a sua esséncia do ser. Isso torna a individualidade uma manifestagcao
de “barreira”, a pessoa possuira uma “mascara’ quando além de desempenhar um
papel desenvolver a responsabilidade moral pessoal, adequando assim a diversas
situacOes do dia-a-dia com a coletividade, tornando a pessoa capaz de lidar comas
exigéncias e oportunidade de momentos, buscando a insercao. O que facilita do papel
exigido no ambiente.

Diante, de tudo que foi exposto, o individuo usa a “mascara” com o passar
dos tempos ele (a) no inicio agrada dos seus provedores nos caso 0s pais,
enxergando o mundo pelos olhos deles. Caminhando ele desenvolve novas mascaras
gue lhes permite conviver com o outro, adaptando-se na sociedade que esta inserido.
Assim o amadurecimento é necessario fazendo a leitura do mundo através do
aprimoramento da personalidade, envolvendo o corpo humano e a propria
personalidade. Sendo imprescindivel o ego aperfeicoado, para que se readaptem as
exigéncias, fazendo com que nao perca o0 seu personagem. A inspiracdo € buscada
no inconsciente.

O processo de individualizacao do autor, através de sua experiéncia. Isso
requer que o individuo pense em sua propria persona, entrando em sintonia o
seu complexo. Por meio da sua persona, ele(a) cria hovas maneiras de se adaptar
aos roteiros das obras cientificas, criando uma persona circunstancial, ndo se
perdendo dela. H4 também em destacar que a relacdo entre material artistico e o
artista € uma questdo muito particular de certa forma que o intelecto do individuo,
mostrando também ser uma questdo muito subjetiva, devendo ser analisada a
adaptacao que o artifice pode encontrar em relacéo ndo so a realidade, mas também
aos seus estudos sobre o tema.

Tal caminho terd seus altos e baixos de modo que ele consiga mostrar uma
reacao que traga para si proprio uma maneira de criar a obra da forma dos impulsos
gue lhe couber necesséarios onde amostra desse conteudo tera um espécie de norte.
A direcdo serd dada para que ele busque com que o inconciente venha a se
desenvolver atraves do ego mostrando uma solucado para abusca doseu objetivo.

Outrossim, a analise, podemos citar um trecho da fala do psicanilsta Jung,

condensar a respeito desta ligacdo da arte com a psicologia: A acdo da arte esta ligada
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ao processo criativo do inconsciente do arquétipo, culminando numa elaboracéo e
formalizacdo da obra. A imagem artistica € uma transcricdo para a linguagem do
presente pelo artista, dando a cada um a sua caracteristica propria do seu modo de
pensar, raciocinar e agir. A imagem torna-se também uma transcri¢cdo de linguagem
psico-analitica ao publico, ao coletivo que muitas vezes estd ligado a
realidade, estabelecendo uma conexao da obra com determinada realidade.

A reflexdo também é um ponto importante na fase psicolégica onde a
interpretacdo faz com que nos tenhamos reacdes a criticas de prol de ser a favor ou
contra a obra. Atraves da reflexdo se traz o modo critico em relagédo as obras de cunho
intelectual fazendo com que nossos egos se transformem no entendimento para poder
decifrar o certo do errado de maneira que nds jugarmos nas nossas mentes, atraves
do entendimento.

Assim, 0 aspecto que existe no procedimento de criacéo artistica pode ser

objeto da psicologia, ndo aquele que constitui o préprio ser da arte.

3.3 A Face Externa da Obra Intelectual

O material artistico de cunho cientifico € uma manifestacdo Unica. Ela
reproduz a realidade, por meio de um conteddo que brota do interior do artista
gue transforma a mesma. Algo, bem pessoal e particular que o artista oferece. A
individualidade do artista estd conectada a obra gerado através de uma relacdo o
artista e a sua obra. Aqui se estabelece o vinculo perenes de modo que o
artista a obra para a concretizar de sua personalidade.

Quando o artista assume a incumbéncia de produzir uma obra cientifica,
como falado no subtépico anterior no ambiente psicoldgico, ele possui uma “mascara”
gue assume um status social, tendo um papel, uma identidade, correspondente ao
trabalho, profissdo, a maneira que encontrada por cada individuo para se apresentar
ao mundo e se relacionar com 0s outros, neste caso o publico. Tendo a nocéo € que
se faz necessaria a adaptacédo do consciente do artista para fazer em face ao que o
ambiente externo Ihe exige, usado pelo individuo na sua vida publica e profissional. Na
cultivo da arte, o artista encarna um papel, onde se percebe a exposi¢édo de um tipo, 0
ambiente de criagdo usado para o0 mesmo expor as suas ideias, planejar de forma
prépria. HA de destacar um plano trilhado de forma que ha um tensionamento, pelo

artista entre a ficcao e o real.
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3.3.2 Obras Intelectuais Externas

As obras intelectuais de arte estdo expressamente incluidas no ambito da

protecdo da Convencao de Berna em seu art. 2, alinea 1, especificando a alinea 7:

Os paises da Unido, reservam-se a faculdade de determinar, nas legislacées
nacionais, o ambito de aplicacdo das leis referentes as obras de arte aplicada
e aos desenhos e amostras industriais, assim como as situa¢cfes de protecéo
de tais obras, desenhos e modelos, levando em conta as disposi¢cdes do
artigo 7.4) da presente Convencao. Para as obras protegidas exclusivamente
como desenhos e modelos no pais de origem néo pode ser reclamada, nos
outros paises unionistas, sendo a protecao especial concedida aos desenhos
e modelos nesses paises; entretanto, se tal protecdo especial ndo é
concedida nesse pais, estas obras serdo protegidas como obras artisticas.

No ambiente interno nacional, as obras sao resguardadas pela
legislagdo de Propriedade Industrial, estando, entretanto dissociado o seu valor
artistico do carater industrial do objeto a que estiver sobreposto. Objetivo da arte
aplicada é ter um valor artistico pleiteando a assisténcia do direito autoral.

A lei n. 5772 de 21 de dezembro de 1971, dentro do dominio da
propriedade industrial, abriga as patentes de modelos ou desenhos industriais bem
como modelos de utilidade, invencfes e marcas.

O modelo industrial € toda forma que possa servir de tipo de fabricacdo de
um produto industrial e ainda se caracterize por nova configuragcdo ornamental. Por
outro lado, o modelo industrial ou forma plastica como também pode ser
denominado esta constituido por uma maqueta, por um modelado, por uma escultura.
Esse objeto junto com o desenho da um carater novo especifico. Enquanto que o
desenho ou arte grafica opera sobre a superficie, diferentemente do modelo industrial
ou forma plastica que atua no espaco.

Os desenhos industriais denominam-se como toda disposi¢cao ou conjunto
novo de linhas e cores que, com fim industrial ou comercial possa ser aplicado a
ornamentacdo de um produto, por qualquer que seja 0 meio manual, mecanico ou
guimico singelo ou combinado.

David Rangel Medina define o desenho industrial: “uma disposi¢cao de
linhas ou cores que representam imagens que produzem um efeito decorative origina.
E um efeito de ornamentacdo que d& aos obejtos um cérater novo e especifico.

No momento, vale mencionar que o art. 95 da Lei da Propriedade Industrial (Lei n.
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9.279/96) devidamente conceitua Desenho Industrial:

Art. 95. Considera-se desenho industrial a forma plastica ornamental de um
objeto ou o conjunto ornamental de linhas e cores que possa ser aplicado a
um produto, proporcionando resultado visual novo e original na sua
configuragcéo externa e que possa servir de tipo de fabricagc&o industrial.

NEWTON SILVEIRA, um dos nomes mais conceituados na matéria
do Direito da Propriedade Industrial, assim define o Desenho Industrial:

(...) os modelos e desenhos industriais, na forma do Cédigo da Propriedade
Industrial(...), se reduzem a objetos de carater meramente ornamental,
objetos de gosto, como se dizia no passado. (...) Tal forma, entretanto, deve
achar-se desvinculada da funcao técnica, isto €, ndo pode consistir em forma
necessaria para que o produto preencha a sua finalidade, hipotese em que
seria o caso de um modelo de utilidade. (SILVEIRA, 2012, P4g.70)

3.4 A Protecgéo das Obras Intelectuais Destinadas aos Autores

A qualificacdo dos representacbes e amostras industriais € o carater
supérfluo de seu efeito artistico, primodial numa obra de arte na consonancia da boa
doutrina e do que desfruta a lei sobre direitos do artista, quando considera obra
intelctual protegida aquela em que possa dissorciar-se 0 seu valor artistico do carater
industrial do objeto. O decreto italianode 1940 em seu art. 5° onde
determina resguardar os modelos e desenhos industriais dispondo:

Evidentemente porque quando se tratar de obra artistica se aplicardo as
disposi¢Bes sobre direito de autor, como estabelece a lei italiana de 1925,
que em seu art. 1° relaciona como obras protegidas “as obras de
arte aplicadas a industria”’. O mesmo ocorre na Espanha, onde o decreto real
de 1929, esclarece que se concede a protecdo aos modelos e desenhos

indepedentemente dos direitos que possam corresponder-lhes no conceito
de propriedade intellectual.

S0 é possivel discorrer sobre direitos autorais no momento que em ha uma
obra protegida apds seguir determinadas condicfes para fazer jus a tutela. Obra € o
conjunto de expressdes sensiveis aos sentidos, 0 que evidencia o seu cunho estético,
pois é dedicada a difusdo de informacdes ao publico, por intermédio da sua
exteriorizacdo formal. Essa exteriorizacdo ocorre pela fixacdo da obra em
suporte palpavel ou impalpavel, apto a inumeras utilizacdes, como a extracdo de
copias fisicas ou virtuais, constituindo a ordem de bem movel da obra intelectual.

A obra resguardada deve ser inédita, mas em consequéncia da lacuna

legal sobre a demarcacgéo de originalidade, se apreende que ndo seja uma imitagao
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ou reproducdo de outra preexistente. O que é certo é que toda obra de cunho
intelectual passa por influéncias do meio sociocultural em que esta inserida, entéo,
por mais inédita que almeje ser, sua concepcdo continuamente serd estimulada por
determinado componente externo. Entdo, a Lei dos Direitos Autorais (Lei n. 9.610
de 1998) blinda qualquer obra que possua subsidios criativos, ndo constituindo a
originalidade o fator decisivo para a tutela legal, nao distinguindo o grau de potencial
criativo entre dois autores ou duas obras.

A compreensdo sobre originalidade ndo se mistura ao de originario, pois
uma obra originaria é aquela que modifica-se em diversos de géneros. Deste modo, é
uma concepcdo primigena da qual derivam asobras moldadas, traduzidas,
musicadas, por exemplo. Através de procedimento de alteracdo, incorporacéo,
complementacao, reducéo, juncao ou reunido da obra primigena se da origem a uma
obra provinda, a qual é percebida como uma constru¢cdo nova, pois tem identidade
e personalidade proprias, fazendo jus ao amparo autoral independente se a obra
primaria possuir ou nao.

Segundo a compreensao do art. 29 da Lei dos Direitos Autorais, é preciso
a licenca precedente e expressa do instituidor da material artistico original para que o
autor derivado alcance esses métodos criativos. Nao carece de licenca quando a obra
encontrar-se em situacdo de dominio publico, eliminada da assisténcia legal ou
inclusa das restricbes que a LDA dispde, como nos episodios que serdo avaliados a
seguir. Deste modo, sdo analisadas como obras derivadas, por exemplo, todos
materiais que foram traduzidos, adaptados e arranjados das obras musicais. E, no que
0 novo material artistico for autbnomo esteticamente da concepcéo primaria, tem os
devidos direito do autor protegidos, como as demais criacdes intelectuais originarias.

O art. 70 da Lei de Direitos Autorais classifica as obras protegidas, as quais
nao se exauremnesse rol exemplificativo. Assim sendo, um material que
for conhecido entre partes em umacordo (restritoa estas os efeitos do
reconhecimento) ou artefato de declaracdo judicial (devidamente evidenciada com
documentos, testemunhas, e pesquisas historicas e analiticas) ou, também, elemento
de outra lei (como a situacdo do programa de computador, resguardado pela Lei
no 9.609/1998) também tem méritoa assisténcia do direito  autoral.

Resumidamente, Bittar expde:

Sao protegidas as obras que se exteriorizam pela palavra oral (discurso,
conferéncia, aula, palestra) ou escrita (livro, artigo, verbete), gestos (mimica,
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pantomima, gesto, coreografia), sinais ou tracos (desenho, mapa), sons
(melodia, 6pera, obra radiofénica), imagens (filme, videofilme, show, novela),
figuras (pintura, escultura, arquitetura) e pela combinacdo de um ou mais
meios de expressédo (obra teatral, cinematogréfica e radiofénica).

A obra resguardada tem um periodo limitado para sua tutela, e isso
acontece baseado no art. 41 da LDA, onde os prazos estéo estabelecidos. Enquanto
Vivo, 0 autor é titular garantido de seus direitos. Com o seu 0bito, 0s seus sucessores,
correspondendo a ordem estabelecida pela lei civil, desfrutam desses direitos por
setenta anos computados de 1o de janeiro do ano subsequente ao da morte,
considerando esse limite também para obras péstumas. JA& na construcdo de
coautoria indivisivel, o prazo estipulado € computado a partir do ébito do derradeiro
coautor ainda vivo. Logo que forem morrendo os coautores sem legatarios, 0s seus
direitos sdo entregues aos coautores ainda vivos.

Na circunstancia de obra inominada ou pseuddnima o lapso temporal de
amparo é de setenta anos, computados de 1o de janeiro do ano seguidamente
posterior ao da primeira publicagcdo. Acontecendo a ciéncia do autor, a
regra adequada € a do art. 41. Para as obras audiovisuais e fotograficas o limite é de
setenta anos, contado de 1o de janeiro do ano seguinte ao de sua exposicdo. Ja para
os titulos de publicacdes periddicas, com inclusdo dos jornais, 0 amparo ocorre por
um prazo de até um ano posterior a saida do seu derradeiro niumero, exceto se
for anual, caso em que esse periodo se estendera para dois anos, seguindo o que
dispde o 8§ unico do art. 10 da LDA. Na apresentacdo designada aos direitos
patrimoniais sera discutido a demasia ou da auséncia de periodo de amparo as obras

artisticas, literarias e cientificas.

3.5 A Protecéo das Obras Intelectuais Destinadas aos Intérpretes

Os objetos de arte protegidos pelos direitos conexos sdo, ora as
interpretacdes artisticas, as interpretacdes musicais e as execuc¢des, ora 0s envios de
sons ou as juncdes de sons e imagens, bem como as producdes sonoras.

A concepcao de tais construcdes tem um entrave em consequéncia do
direito de autor. Assim sendo, sua preparacao esta limitada a obra primaria no que se
refere a textura e a integridade, bem como em relagéo as questdes juridicas com que

a obra originéria foi posta exposta, no ar ou em suporte material, a depender da
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situacao.

A elaboracéo artistica protegida pelos direitos conexos pode ser percebida
como um arquétipo de obra provinda, contexto anteriormente ja esclarecido quando
abordado sobre o material protegido pelo direito aqui estudado.

Conforme Eliane Abrdo, os conhecedores instituiram que as construcdes
dos intérpretes na categoria inadequada de donos de direitos conexos, considerando
gue sao os reais autores de suas execucoes, sem diferenciagcdes de um arranjador de
obra musical ou de tradutor ou de adaptador, os quais sao identificados como autores.
N&o se classifica nesse grupo os produtores de fonogramas e 0s organismos de
radiodifuséo, pois estes sdo pessoas juridicas que ficam a mercé da inspiracao dos
artistas para a elaboracao e exposi¢cao das obras, mesmo que em alguns momentos
facam suas cooperacéao criativa na configuracdo dos suportes desses feitos artisticos.

O periodo destinado para a protecéo dos direitos conexos € analogo ao dos
direitos de criador, ou seja, setenta anos contados de 10 de janeiro do ano seguinte a
fixacdo, para os fonogramas; a transmissao, para as emissdes das empresas de
radiodifusdo; e a execucdo e representacdo publica, para as demais situacoes,
consonante disposto no art. 96 da Lei de Direitos Autorais. Constata-se que quem
interpreta tem os seus direitos patrimoniais garantidos a partir do ato realizado ao
publico, e ndo do seu obito, protecdo inferior que aquela designada aos criadores,
conferindo-se a distincdo que a legislacdo ainda estabelece entre os criadores, o da

construcdo artistica primaria e aquele da obra derivada.
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4 O ENQUADRAMENTO JURIDICO DO INTERPRETE

A matéria do direito aqui analisado é apreciada no judiciario brasileiro pelas
Terceira e Quarta Turmas do Superior Tribunal de Justica (STJ), mas precisamente
na Segunda Secéo responsavel de Direito Privado. As acfes que sao encaminhadas
ao STJ comumente sdo baseadas em conflitos de interesses publicos e privados
referentes ao Direito da Propriedade Intelectual. Progressivamente, essa situacao
vem crescendo em uma alta proporcgéo, necessitando de uma adequacao entre a
alegacdo de que aquele que interpreta compartilha de sua personalidade para a
reproducado da obra partindo do acumulo artistico cultural da sociedade, assinalando
o direito a coletividade de desfrutar da sua invencao, e a premissa de que a legislacao
afianca seus direitos morais e patrimoniais da criacao intelectual, podendo desfruta-la
de forma econdmica.

A jurisprudéncia do direito autoral avancou da concepc¢ao de cunho
privatistica para concepcado mais voltada aos fatos reais na qual os alicerces da
dignidade da pessoa humana e da funcionalidade do direito subjetivo autoral
constituem um atual Estado Democratico de Direito. A alta importancia do contexto
cultural interfere crescentemente no contraponto entre interesse privado e publico,
contendo o Estado grande participacdo para impedir o presente conflito, inspirado no
direito autoral, baseando-se na sua fungao social.

A respeito do entendimento entre o interesse privado e o interesse publico,
o artigo XXVII da Declaragdo Universal dos Direitos do Homem reserva-os como

direitos humanos, ao referir que:

1. Toda pessoa tem o direito de participar livremente da vida cultural da
comunidade, de fruir as artes e de participar do processo cientifico e de seus
beneficios

2. Toda pessoa tem direito & protecdo dos interesses morais e materiais
decorrentes de qualquer producao cientifica literéria ou artistica da qual se a
autor

Baseado em Saloméo (2013, p.332) entende-se:

O reconhecimento da atuacdo numa obra € um sistema de incentivo a
producdo intelectual, sendo a prote¢éo dos titulares desse direito uma forma
de promover uma sociedade culturalmente rica
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Bruno J. Hammes (1998, p.76-77) assevera também que:

O criador de obra intelectual deve tolerar algumas limitaces aos seus direitos
em detrimento do interesse comum, pois essas visam a correcdo de
distor¢des, excessos e abusos realizados pelos titulares de direitos autorais

Neste sentido, Duval (2013, p.225) pontua:

O direito autoral ndo pode mais ser caracterizado como exclusivo, pois cede
as necessidades da coletividade em favor da divulgacdo da cultura e da
informacdo, sendo o principio da fungdo social a ferramenta para o
desenvolvimento econdmico, cultural e tecnolégico da sociedade atual.

Para afiancar esse principio, o Poder Judiciario brasileiro, ao ser
provocado, apresenta legitimidade para interferir no negocio juridico privado,
permitindo o alinhamento das distor¢des presentes em analise.

A propriedade intelectual € um &ambito que estd se atualizando
continuamente, onde a evolucao da tecnologia no meio social e na area do Direito
Autoral ndo é diferente, inclusive porque a vigente Lei de Direito Autoral € muito
recente, datada do ano de 1998 e muitos estudiosos n&do reavaliam as suas
compreensdes com base ela. Do mesmo modo que ha uma discrepancia na
elaboracao de material para analise sobre o tema aqui abordado. Consequentemente,
essa lacuna também se constata quando proferidos nos julgamentos de decisées,
ficando evidente a deficiéncia de magistrados capacitados e qualificados sobre pontos
mais peculiares do direito.

No que se refere a essa especializacao, Luis Felipe Saloméo avalia:

[...] nos paises mais avangados da Europa Continental o juiz participa de um
periodo de preparacéo antes de executar a tarefa pela qual se prop6e, tendo
nota de nog¢des de todas as disciplinas, inclusive sobre os temas especificos
que ele tem para julgar.

No caso brasileiro, no ambiente da primeira instancia, acredita-se que o juiz
atuando em primeiro grau, especializado, vai conceber decisdes adequadas se estiver
bem aparelhado, habilitado, conceituado e atualizado, fazendo com que os tribunais
tenham o ponto de partida desses efeitos para apreciagdo da causa. Enquanto a
especializagdo em segunda instancia havera quem entenda que a reunido de certa

matéria em certo tribunal pode gerar uma espécie de “fossilizagdo da jurisprudéncia”.
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O dominio do direito do autor no que diz respeito ao possuidor de direitos
conexos foi aproveitada na apreciacdo do Recurso Especial (REsp) 1.046.603,
conduzido pela lei em vigéncia no periodo (antes da legislacao vigente sobre direitos
autorais), a 42 Turma do Superior Tribunal Justica (STJ) ndo adotou direitos autorais
da atriz Alzira Alves alusivas a circulacdo do filme Limite em fitas com formato de
videocassete.

O ministro Luis Felipe Salomao tomou compreensdo de que ator
gue encenou em momento cinematografico ndo possui direito de evitar sua aparicéo
em outros instrumentos fisicos, quando permitida por aquele de detém o direito
autoral. O relator recusou a contestacao da artista, que apelou para os dispositivos da
Convencéo de Roma, adotada nacionalmente em 1965, a qual admitiria aos atores
evitar o uso econémico nao permitido de sua atuacgéo. Ele elucidou ainda que o artigo
da convencao recorrido afasta a incidéncia de seu direito conexo frente ao
possuidor dos direitos autorais. O diretor do material artistico, Mario Peixoto, tinha
repassado os direitos de circulacdo a Embrafilme, que fazendo uso do seu poder os
cedeu ao Sistema Globo de Gravacoes Audiovisuais Ltda.

No Agravo de Instrumento 1.240.190, o ministro Massami
Uyeda recusou provimento a recurso da Fox Film do Brasil, que almejava revisar no
STJ decisdo em que foi condenada a ressarcir um profissional de dublagem por
prejuizos materiais e morais. O responsavel pela voz do papel Jack Bauer até a
terceira temporada da versdo nacional da série de acdo 24 Horas, para exposicao
exclusivamente na TV privada. Entretanto, a Fox pés a venda DVD’s das temporadas
supracitadas com episodios dublados sem conceder-lhe o respectivo crédito. Na corte
local, ela protegeu a questédo de que os direitos patrimoniais dos titulares da obra
construida coletivamente se sobreporiam aos direitos conexos do artista que fez a
intepretacdo quanto a divulgacdo da obra audiovisual. Segundo ela, a reivindicacéo
sobre direitos morais relativos ao material competia unicamente ao seu diretor.
O responsavel por relatar o caso, ponderou que a compreensdo do tribunal
local concorda com a jurisprudéncia do STJ. Ele aludiu outros apreciados, nos quais
se afianca que “os direitos de autor, reconhecidos em lei, ndo sédo excludentes dos
direitos conexos de que sao titulares os artistas, intérpretes e executantes, participes
da obra cinematografica”. Por outro lado, o uso indevido do material, no ato da
redistribuicdo feita sem alvard do autor do material artistico, cabe ao possuidor de

direitos conexos, pleitear ressarcimento pela utilizacdo inconveniente de seu labor.
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A compreensdo de que os direitos conexos ndo caracterizam ordem
excludente no que concerne ao direito do autor é reiterado na discussdo do REsp
148.781. A 42 Turma do STJ sustentou condenacdo da Editora Nova Cultural,
legataria da Abril Cultural, a ressarcir dois profissionais de dublagem. Os artistas da
acao dublaram dois personagens de um filme infantil da Disney. O filme teve sua
gravagéo para ser exibida em 35mm, no momento em que embolsaram o combinado
ao trabalho de interpretacdo, sem conceder autorizacdo de cessao a outros,
modificacao para outro suporte material, venda em livro ou qualquer outro formato de
exposicdo. Entretanto, a editora p6sa venda publicacdes com a narrativa,
complementada de disco que reproduz fragmentos da gravacao original, reproducéo
esta também preparada em fita cassete, sem o respectivo crédito. O ministro Barros
Monteiro ressalvou que, na situacéo, inexiste motivo para recusar o direito moral dos
artistas, intérpretes ou executantes de obra cinematografica: "Os direitos de autor,
reconhecidos em lei, ndo s&o excludentes dos seus direitos conexos ou vizinhos;
antes, ao reverso, sao também por ela protegidos.

Ao avaliar o REsp 152.231, a 42 Turma ponderou que se cabem direitos
conexos na reprise de programas. No fato sucedido, a Fundacdo Padre Anchieta,
Centro Paulista de Radio e TV Educativas, que cultiva a TV Cultura e as radios Cultura
AM e Cultura FM, foi obrigada a ressarcir homem que trabalhou fez a locucéo ou a
apresentacao, por ter reprisado os programas dos quais ele fez parte.

O autor havia sido pago somente pela exibicdo inicial das atracdes. Ainda
assim, os programas estariam sendo reprisados ndo apenas pela TV Cultura como
pelas demais TVs de cunho educativo, sem permissdo e sem que 0 autor auferisse
gualquer valor pelos direitos conexos a que teria mérito.

As instancias ordinarias ajuizaram a solicitacao do locutor incoerente, uma
vez que os direitos morais e patrimoniais sobre o material artistico, por se tratar de
material construido coletivamente, competiriam a empresa, a qual, ha suposi¢cao de
venda ou reprise, ndo teria que requerer a licenca dos artistas. Contudo, 0 ministro
Barros Monteiro ponderou que “nao obstante cuidar-se no caso de uma obra coletiva,
ao autor, na qualidade de locutor/apresentador, assistem os direitos conexos, isto €,
aqueles devidos em cada reexibicdo ou retransmissao do programa de que
participou”. O relator proferiu também que "pela primeira exibicdo das producgdes
coletivas o autor nada postula. O seu reclamo situa-se precisamente nos

denominados direitos conexos que |he s&o devidos pelas reexibicdes e
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retransmissdes por outras emissoras educativas". Ele ainda recusou as alegacoes
da Fundacdo Padre Anchieta, de que seria desobrigada de arcar com os direitos
conexos ja que o locutor trabalhou da TV Cultura e os materiais ndo eram distribuidos.

A compreensédo pela  continuagdo dos  direitos conexos  de
artistas referentes a produtora titular dos direitos autorais, para situacdes de reprises,
igualmente foi colocado no REsp 438.138. Na situacao, julgada pela 42 Turma com a
relatoria do ministro Jodo Otavio de Noronha, foi reconhecido que a produtora é
detentora dos direitos autorais, observados os direitos conexos dos artistas, que
receberam ordenado por cada reexibig¢ao.

Os direitos conexos igualmente foram debatidos no julgamento do REsp
1.207.447. No caso, a 32 Turma ajuizou procedente argumentacdo do Escritério de
Arrecadacao e Distribuicdo (Ecad), de que seria carecido a remuneracéo de direito
autoral, como também de direito conexo, no momento de contratacao de grupo para
fazer espetaculo ao vivo faz interpretacdo de cancdes de sua propria autoria.
O excelentissimo ministro Paulo de Tarso Sanseverino afiancou que “o caché
recebido pelo cantor intérprete e a retribuicdo pelo uso da obra sdo parcelas
inconfundiveis, decorrentes de situacdes juridicas bastante distintas, embora possa
existir, eventualmente, confusdo em relacdo aos sujeitos que os titulam”.

No entendido do ministro, a quantia inicial é direito conexo ao direito de
autor, uma vez que a funcao do intérprete assinala-se para a execucao dos musicais.
Ela é fruto de um vinculo de prestamento de servi¢os, no qual o cantor se submete a
concretizar uma apresentacdo musical em permuta de acordada contraprestacao
financeira. Isso ndo se embaraca com a recompensa pela utilizacdo da obra, que faz
referéncia ao teor patrimonial do direito do autor.

O ministro Sanseverino mencionou como precedente o REsp 363.641, da
relatoria do ministro Menezes Direito, em que ele aperfeicoou a compreenséao da corte
local. Conforme ele mencionou, a deliberag¢ao da instancia inferior “levou em conta os
direitos conexos e se esqueceu dos direitos autorais.”

O STJ também fixou os direitos daqueles que compartilharam de obra na
gual ndo détem autoria definindo a fimacao jurusprudéncial baseando-se na matéria
de direitos conexos da Lei n. 9.610 de 1998. S&o considerados detentores de direitos
conexos artistas que dao vida a um papel, sendo este intérpretado ou executado em
alguma forma artistica.

E coerente a compreensdo que compete tais direitos aos intérpretes
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guando usada a producdo intelectual da qual compartilharam, bem como, séo cabiveis
os rendimentos financeiros sempre que esta obra € reprisada ao publico, consonante
os dispositivos ja mencionados da Lei n. 6.533 de 1978 (art. 13, 8§ Unico) e do Decreto
n. 82.385 de 1978 (art. 34), assim como expressa o § unico do art. 91, sendo o art. 92
da Lei de Direitos Autorais, o garantidor dos direitos de integridade e paternidade das
interpretacgodes.

Um ator, ao autorizar o seu material sendo utilizado para a confeccao de
um filme, salvo em contrario, consiste numa utilizagdo econémica, nao podendo
recusar posteriormente a exploragéo financeira ao diretor ou a ao produtor de direito
de distribuicdo da obra. A atual legislagdo mostra a quem pertence os direitos autorais
da obra elaborada coletivamente, a doutrinadora Eliane Yachouch Abrdo, expressa
como exemplo a obra audiovisual devera ter autoria participada pelo autor do
argumento musical ou literario e pelo diretor. O produtor até pode ser o coautor legal
da obra cinematografica, desde que seja por convencdo, tomanda a inciativa de
empreendedor, interferindo sobre os aspetos inventivos da obra ou por cessao
patrimonias dos préprios autores.

O STJ, nesse sentido, decidiu que o ordenado sendo devido ao
apresentador de programa pela retransmissao, isso durante muito tempo da obra
construida coletivamente da qual colaborou sem a sua permissdo, comunicando que
Ihe competem os direitos conexos pela consideracédo do tipo artistico do seu labor,
onde foram empregadas sua imagem e sua voz. Contudo, isso so foi conferido na
condicdo de recurso especial, considerando que a sentenca de primeiro grau e a
apelacdo no TJSP negaram pagamento a solicitacao do apresentador, lembrando que
a agéncia empregadora, na qual recorreu tinha os direitos de autor. O acoérdéo
impugnado confundiu o anseio como sendo uma solicitacdo de ressarcimento de
direitos autorais e ndo de direitos conexos, embora reconhecesse aparte recorrente
como artista.

O tribunal superior fundamentou sua deliberacdo nos preceitos

pronunciados pelos autores Carlos Fernando Mathias de Souza e Eliane Y. Abréo:

Os titulares dos direitos cone os s&o todos os “atores cantores musicos
bailarinos ou outras pessoas que representem um papel, cantem, recitem,
declamem, interpretem ou executem em qualquer forma obras literarias
ou artisticas ou expressoes de folclore. Com efeito a obra do artista int rprete
uma criacao original do espirito devendo ser protegida a parte do esforco
fisico e pessoal do trabalhador intelectual. Pode representa-lo ao vivo, e a
criagdo renova-se e esgota-se em cada representacdo. E podem fixa-la num
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suporte mecanico para exibi¢cdes posteriores. A partir da fixacdo, € uma obra
autbnoma que, em funcdo de sua utilizacdo, e da possibilidade de
multiplicagdo, confere direitos patrimoniais ao seu titular que o artista
intérprete.

E possivel que uma s6 pessoa seja titular dos direitos de autor e dos direitos
conexos, como a situacdo do compositor musical que também interpreta (canta),
constatando o vieis social e cultural no desdobramento criativo da obra do intérprete,
j& que o musico, no dominio das suas gravacbes, pode concretizar distintas
composicdes, objetivando vindoura negociacdo e exposi¢cdo ao publico. Essa foi a
interpretacdo do Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, que recusou provimento ao
agravo de instrumento de empresa fonogréfica referente a manutencdo em seu
dominio das copias de determinados LPs do cantor Gilberto Gil, por forca de contrato
consolidado ha mais de cinquenta anos.

Nesta situacédo, verifica-se que o contrato tinha por elemento gravacdes
musicais em suportes fisicos que atual estdo obsoletos, ndo se raciocinando da época
a possibilidade de usar CD ou arquivo digital de muasica como suporte. Assim, a
conservacao das gravacfes com a empresa agravante inviabiliza o emprego das
obras musicais do artista para novos usos, infringindo, dentre os direitos conexos do
agravado, os direitos morais (art. 24 da LDA), bem como o direito da sociedade
acessar a interpretacdes que compdem a histdria cultural brasileira e da histéria da
musica no cenario mundial, devido a relevancia deste musico no meio artistico.

Ainda na esfera musical, ha decisdo do TJRJ que afirma a notoriedade da
preparacdo de acordo de cessdo de direitos conexos, o qual deveria ter sido
estabelecido pela produtora fonogréafica para demarcar os reflexos patrimoniais no que
se refere a exploracdo e negociacao do CD, objeto dos autos, para seguranca propria.
O relator arranja que a autorizacdo para fixacdo da interpretacdo apenas pode ser
concretizada por aquele que interpreta. Todavia, a licenca para reproducdo ou para
execucdo publica do material artistico compete a produtora fonografica, nao
permitindo as licencas serem embaracadas. Desta forma, a segunda licenca esta
amarrada a primeira, sendo que o art. 9 da LD “pressupde uma relagao contratual
escrita em que sdo respeitados todos os direitos legalmente assegurados, dentre eles
0 que prevé a prévia autorizacao para e ploragao econdémica da obra interpretada”.
Mas a produtora fonografica ignorou essa disposicdo, amparando-se na questédo de
gue era titular dos direitos sobre a musica, ndo lhe competindo algum encargo sobre

os desdobramentos patrimoniais dai consecutivos. Tal tese ndo progride, pois quando
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explorada, de maneira econémica a obra, faz jus o intérprete aos direitos patrimoniais
qgue dai resulta. Independente se sobrevindos da produtora ou da gravadora que se
tirou proveito da obra.

Finalmente, um fato na jurisprudéncia do TJRJ é a violagao de direito moral
daquele que interpreta quando n&do teve o seu nome contido na publicacdo dos
créditos de abertura de novela. O acorddo compreende pelo cabimento dos direitos
conexos daquele que interpreta, ndo considerando que na época da violacdo original
a apelante ndo tenha se levantado, muito menos que seu papel ndo possuia
relevancia na obra de telenovela, afiancando que sua interpretacdo ndo se
embaracava com uma atuacao de menor expressao, como a intitulada de figurante. A
decisao se auxilia no art. 13, 8 Unico, da Lei no 6.533/78, para aludir que sao cabidos
os direitos conexos em consequéncia de cada exposi¢cdo do material artistico, o qual

ja foi elemento de apreciacao na parte referente aos acordos.
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CONCLUSAO

Aideiainicial seria analisar tdo somente os direitos conexos dos intérpretes,
porém foi necessario o entendimento de onde esses direitos estdo localizados no
ordenamento juridico brasileiro e funciona nos dias atuais. Por ser um tema bem
especifico explorado na doutrina, tendo em vista a pouca disponibilidade de material,
pois, tratar do direito autoral e dos direitos de autor foi meio que uma imposi¢cao que
os direitos conexos trouxeram. Podendo perceber que o direito autoral apresenta
muitas informacdes, importantes para a sociedade cuja a mesma preza pelo
conhecimento, a partir de uma maior divulgacdo, maior protecdo e reconhecimento
serao aos autores e intérpretes.

Os direitos conexos do intérprete se apresenta insuficiente em relagéo
forma que este é contratado, acabando na Lei no 6.533/78, entretanto poderia ter sido
atualizada pela nova lei, sucetiva do direito autoral. O limite da disponibilizacdo aos
titulares de direitos conexos, encontra-se muito vago, sem fundamentos necessarios,
no caso do art. 90 da LDA. A lei garante a protecao em relacédo aos autores de obras
intelectuais, contrariando a funcéo precipua da criacdo que € a agregar cultura e
conhecimento atraves da comunicacéao ao publico. Isso pode ser denotado a partir das
limitacbes dispostas nos art. 46 e seguintes da LDA, as quais podem causar
estranheza para muitos leigos, uma vez que se demonstra “perigosa” uma mera
interpretacdo ou reproducdo de obra intelectual para um ambiente entendido como
familiar ou social, por exemplo. Ainda, foi possivel verificar que a via contratual € o
meio mais utilizado pelos autores e intérpretes quando da disponibilizacdo das suas
obras e consequente exploracdo econémica, apesar da LDA ter atualizado muitos
dispositivos.

Entende como artista, genericamente falando, como um profissional e
merecedor de proventos da exploracao do seu trabalho. Além do mais, a ideia principal
da criacdo de uma obra € a sua disponibilizacao ao publico, seja para fins de doacédo
ou venda, mas princimplamente é para contemplacéo da sociedade. Logo, € natural
gue a utilizacdo econdmica da obra, seja realizada pelo seu criador, pois assim
acontece com todos os demais servicos disponiveis nas diversas profissdes, € uma
troca entre o profissional e 0 usuario que necessita do seu servico. Muitos
desprestigiam a obra intelectual por negar a sua utilidade, porém ndo é com esse

pensamento que a cultura se desenvolve e enriquece a populacdo que dela faz uso.
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A funcgéo social nos direito autoral ndo anula a exploracdo econémica que deve, sim,
ser realizada sobre a obra criada. Pela propria vontade ou a servi¢co de terceiro, 0
intérprete dedicou tempo e esforco a realizar o seu trabalho, merecendo o
reconhecimento e prestigio dos usudrios que elegeram a sua criacao e a recompensa
financeira pelo desempenho alcancado.

A interpretacao realizada pelo artista, qual se tentou demonstrar ser uma
verdadeira criacao, € repleta de elementos especificos e distintos que a tornam uma
obra artistica, independente de ser considerada uma derivacdo de uma exposicao
preexistente. Assim, a confusdo entre autor e intérprete parece se estabelecer,
entretanto o ordenamento garante a distincdo, bem como a doutrina e esse estudo.
Percebe-se que o tema principal vem do autor, porém o desenvolvimento € do
intérprete, que é instruido por tal criador do tema, mas interfere ou acrescenta no que
for necesséario para a melhor interpretacao de um individuo que, antes, se encontrava
apenas no papel. O verdadeiro intérprete, é titular dos direitos conexos, com vontade
prépria, no valor a algo que somente esta na imaginacgao do publico.

Ademais, destaca-se o importantissimo papel do Direito e da sociedade na
busca pela cultura do direito do setor do entretenimento, atraves de um debate juridico
gue os tutelados do direito conexo poderdo garantir o retorno do seu trabalho e
proporcionar a propagacao das obras artisticas, literarias e cientificas participam,

devendo o reconhecimento estabelecido.
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